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Resumo

Este artigo descreve, analisa e interpreta simbolos e linguagens visuais modernos da iconografia do Espirito Santo ou
pneumatografia. Os objetos da pesquisa sdo pinturas com motivos da Trindade e de Pentecostes com os elementos
simbdlicos da pomba e das chamas como um cartaz da Renovagdo Carismatica Catoélica e a arte do Sexto Congresso
Internacional de Teologia do Programa de Pds-graduagdo em Teologia da PUC-Curitiba. Em conversa com o método
iconolégico de Erwin Panofsky e com consideragdo de aspectos de composicdo modernos como da perspectiva e do
emblema, apresentam-se linguagens pneumatograficas do periodo da modernidade. Conclua-se que, nesse periodo,
que inicia com a época da Renascenga e termina com a modernidade tardia, ocorrem tanto reafirmag¢des como
releituras do canon pneumatografico anterior, em grande parte medieval, parcialmente, da Antiguidade. Elas passam,
em termos gerais, pela estabilidade de motivos, elementos e gestos, ao lado da alteragdo de composicdes e de olhares
retratados e sugeridos.
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Abstract

This article describes, analyzes, and interprets modern symbols and visual languages of the iconography of the Holy Spirit
or pneumatography. The objects of the research are paintings with the motifs of the Trinity and Pentecost with the
symbolic elements of the dove and flames, as a poster of the Catholic Charismatic Renewal and the art of the Sixth
International Congress of Theology of the Postgraduate Program in Theology of PUC-Curitiba. In dialogue with Erwin
Panofsky's iconological method and with consideration of modern compositional aspects such as perspective and emblem,
pneumatographic languages of the modern period are presented. It can be concluded that in this period, which begins
with the Renaissance and ends with the late modern period, there are both reaffirmations and re-readings of the previous
pneumatographic canon, largely medieval, partly from Antiquity, which generally involve the stability of motifs, elements
and gestures, alongside the alteration of compositions and the portrayed and suggested gazes.

Keywords: Modernity, Christian iconography, visual pneumatology, pneumatography, Erwin Panofsky.
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Introducao’

Este artigo nasceu com um convite para proferir uma palestra na mesa “0 Espirito e a cultura visual:
simbolos e linguagens na modernidade”, em 2023 no Sexto Congresso Internacional de Teologia do Programa de
Po6s-Graduacdo em Teologia da Pontificia Universidade de Curitiba, por meio da comissdo cientifica do
congresso, na pessoa do Prof. Dr. Marcial Maganeiro PUCPR. Na versao final, optei para uma leve atualizacao do
titulo e fiquei com O Espirito Santo na cultura visual religiosa moderna: simbolos e linguagens
pneumatograficos. Nessa abordagem, delimitei minha escolha de representagdes da cultura visual do Espirito
Santo na tradicao cristd a imagens produzidas, na sua maioria, para praticas da piedade visual. Em seguida,
designei a iconografia referente ao Espirito Santo na tradicao crista pelo neologismo pneumatografia2.

Além do contexto especifico de sua criacdo, o texto procura atender uma demanda maior, ja que o campo
dos estudos da cultura visual religiosa é ainda um campo subdesenvolvido na area 44, Ciéncias da Religido e
Teologia, tanto em termos metodoldgicos, quanto em termos epistemoldgicos e tipolégicos. Enquanto, por
exemplo, na area da Histdria da Arte, existe desde mais do que cem anos um amplo debate metodolégico3- Como
interpretar imagens, inclusive religiosas? -, epistemologicos* - O que afinal, é uma imagem, por exemplo, em
distingdo de um texto escrito? — e tipoldgicos>, - Qual é a diferenca formal e funcional entre uma imagem
devocional, uma imagem histérica ou uma imagem representativa? -, nada parecido ocorre nos Programas de
P6s-Graduacdo em Ciéncias da Religido e Teologia no Brasil. Em textos académicos, ainda domina o uso de
imagens como pouco mais do que meras ilustracdes, geralmente, sem introduzir qualquer tipo especifico de
metodologia em relacdo a sua descricdo, andlise ou interpretacdo. Assim se ignora em grande parte uma
formidavel e performativa expressao do mundo religioso com impacto direto sobre as praticas religiosas, tdo
central durante toda a época medieval e a época moderna. Ainda mais, na época da modernidade tardia, depois
da virada visual, encontra-se um cendrio cultural altamente visual, inclusive por meio da producao de cartazes
e imagens religiosas em uma escala e variedade nunca vistas antes. Além disso e relacionado com o contetido
especifico do artigo, sdo verbetes sobre a pneumatografia nos dicionarios e nas enciclopédias sobre a cultua
visual cristd consideravelmente curtas.¢

Delimitei, em seguida, o texto ao periodo da modernidade, partindo da época Renascentista’, indo até o

inicio da modernidade tardia, comparando essas imagens com afrescos e pinturas medievais, e inclui no estudo
até a arte de um congresso recente, por considera-la, segundo as suas caracteristicas formais, como moderna e

1 Esta pesquisa articula parcialmente resultados de um projeto universal (CNPq) e projeto regular (FAPESP).

2 Incialmente, pensei em usar o neologismo pneumagrafia. Como o mesmo termo se refere na medicina a descrigdo anatdomica dos
pulmdes, optei por pneumatografia.

3 Por exemplo as contribui¢des de Erwin Panofsky (1939) e Gillian Rose (2007).

4 Por exemplo, pelas contribui¢cdes de Aby Moritz Warburg e David Morgan (2005, 2007, 2008, 2014, 2015, 2012, 2018; Renders,
2020, p. 577-584; 2022, p. 149-170). Tanto Warburg como Morgan sdo da histéria da arte, mas, integraram, ao longo do tempo,
também aspetos religiosos da cultura visual religiosa.

50 longo debate sobre a concepg¢do da imagem devocional (Ollendorff, 1912) ou imago pietatis (Panofsky, 1927), é atualmente
reapreciado (Schade, 1996; Frese, 2022, p. 551-557; Renders, 2024. p. 24-58).

6 Assim reserva o Léxico da Iconografia Cristd de 1994 para a pneumatografia duas colunas ou uma pagina (BRAUNFELS, 1994
[v.2], col. 228-229), mas, para a Trindade 13 colunas ou 6.5 paginas (BRAUNFELS, 1994 [v. 1], col. 525-537). O mesmo repete-se
em Molsdorf, quem reserva para o Espirito Santo 3 paginas (1974, 120-122), para a Trindade 8 (1974, p. 1-7), para Deus Pai 4
(1974, p. 8-10), e Para Jesus Cristo 108 (1974, 11-119).

7 Nao temos aqui espago para discutir o carater ideolégico da periodizagdo. Mas uma breve problematizagdo é possivel. A valoriza-
¢do darenascenc¢a como ponto inicial da modernidade - e como centro da autocompreensao europeia como culturalmente superior
- nasce no campo da histéria da arte pela obra A cultura da Renascenga na Itdlia de Jacob Burckhardt (1860). Ja Johann Joachim
Winckelmann (1885) localiza a origem da cultura europeia na Grécia. Na mesma época nascem as teorias arianas dessa origem
que, por sua vez, influenciaram o interesse no campo dos estudos da religido nas religides asiaticas (Budismos, vedas). A origem
egipcia da cultura europeia foi cogitada por franceses no século 18, mas, somente sob supressdo da sua origem africana e o bran-
queamento da sua cultura.
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ndo p6s-moderna. Seguindo o pedido referente a época, reduzi os objetos de pesquisa a expressdes europeias
ou ainda sob influéncia europeia. Escolhi as imagens a partir do foco no motivo do Espirito Santo em forma de
uma pomba, o que aparece, em passagens biblicas, especialmente, nos textos da anuncia¢io, do batismo de Jesus

e de Pentecoste, como além disso, em representacdes da Trindade.® De fato, nenhum desses motivos aparece de

repente, na modernidade. Pelo contrario, muitas vezes, trata-se de motivos conhecidos desde a Epoca Medieval,
pontualmente, até a Antiguidade, o que ja por si indica um elemento de continuidade. Entretanto, dentro dessa
continuidade, a prépria iconografia medieval ja tinha apresentado varia¢des. Assim, pretendo apontar tanto
afirmagdes quanto atualizagdes pneumatograficas.

Por causa dessa dinamica entre continuidade e inovacdo, a metodologia iconoldgica de Erwin Panofsky
continua sendo um caminho promissor para interpretar imagens religiosas modernas,? j4 que sugere observar
a composicdo, os motivos, as formas e a estética de imagens religiosas anteriores a elas ou até contemporaneas,
usando os trés passos da descri¢do iconografica, a andlise iconografica e a interpretacio iconolégica.'® Todavia
valorizei mais do que Panofsky a andlise da composicdo ja que na Renasceng¢a ocorre a introduc¢do da
perspectiva nas imagens como a criacdo do formato do emblema, combinando imagens de uma nova forma com
textos, em particular, a pictura com a inscriptio e a subscriptio. Estas correspondem ao titulo do emblema, a
propria imagem e a um breve texto, por exemplo, uma poesia. Essas mudancas de composi¢ao e formatagdo
sugerem construir o significado a partir da leitura do/a observador/a ou considerando sua perspectiva, ou por
meio de um jogo analitico-interpretativo da relagdo entre os trés elementos. Hoje relativamente desconhecido,
demonstrou-se muito duradora ao longo da modernidade e até além, como sugere a arte do congresso em
seguida interpretada. Integro igualmente no método iconolégico, inspirado por Warburg, uma maior valorizagao
de elementos visuais.

Assim, organizei o texto em seguida em duas partes. Na primeira secdo, foca nas simbolizacdes e
linguagens visuais que sinalizam continuidade entre pneumatografia medieval e moderna, porém de olho em
variedades e temas especificos. Na segunda sec¢do, considero aspectos composicionais, no caso, do emblema e
da perspectiva, e foco no aspecto inovador da construcao do significado por meio de imagens modernas.

Continuidades pneumatograficas

Imagens sdo polifonicas, mas a possibilidade de sua interpretacdo nao € ilimitada. Isso comeg¢a com a
escolha de seus motivos que se alimentam de diversas fontes. Quando se olha para as figuras, relevos e pinturas
modernas que retratam o Espirito Santo, ou melhor, a compreensao humana de seu carater, atuagdo e funcdo na

8 Ao lado dos sinais pneumatograficos da pomba e do fogo existem ainda mais duas representa¢des do Espirito Santo na iconografia
medieval. A primeira é uma mao saindo de uma nuvem. Todavia, ela é polifonica. Esta iconografia originalmente judaica sinalizava,
primeiro, a médo de Deus (cf. figura 8, onde aparece uma mao siando das nuvens); depois, a mao de Jesus Cristo e, finalmente, do
Espirito. Nesse caso, temos uma compreensdo ainda hierarquica da Trindade imanente, com a primeira pessoa da trindade ao topo
(Cf. KIRCHBAUM, E. [JURSCH, H.]. 1994, col. 214). Wilhelm Molsdorf (1974, p. 121-122) na sua proposta tipolégica, menciona ainda
referéncias simbdlicos dos sete dons do Espirito em forma de sete pombas, lampadas, olhos ou planetas. Porém, estas duas repre-
sentag¢bes simbolicas adicionais ndo aparecem mais na modernidade.

9 Carolin Overhoff Ferreira apresentou a iconologia de Panofsky (2022, p.236-240) como um dos “métodos com maior inter- e
multidisciplinaridade” (2022, p. 20), mas, criticou sua “preocupacgdo Unica e exclusiva com a arte crista como a maior limita¢do do
método, o que levou a uma supervalorizagdo da escrita e da cultura ocidental” e que “que as imagens sdo sempre baseadas em
textos“ (2022, p. 239). Entretanto, em um estudo de imagens cristas, o primeiro aspecto criticado parece-me descrever mais uma
virtude e a influéncia de textos biblicos a arte religiosa crista também ndo pode ser subestimada.

10 Fazendo esta escolha metodolégica, ndo contemplo um elemento importante na construcdo do significado de uma imagem, a
forma como pessoas coletiva - ou pessoalmente - respondem a imagem. Focando nas formas e textos como contextos da imagem,
o método de Panofsky, além disso, valoriza mais o aspecto coletivo da producio do significado do que o aspecto individual da
criacdo concreta por um artista o ou coletivo de uma oficina de pintura. Ferreira (2022, p. 176) com toda razdo afirma: diferente
das ciéncias naturais e parecida com a teologia, a historia da arte continua privilegiando muito o passado para entender o presente.
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tradicdo cristd, a primeira impressao é de uma continuidade de motivos, aqui entendidos como as elaboracdes
visuais gerais de um tema. Uma das razdes principais para isso ocorrer é que a maioria desses motivos parte de
narrativas biblicas. Panofsky lembrava que as formas usadas em imagens, antes de se basear em outras formas
visuais, foram “formatadas” por narrativas textuais. Sugerimos ampliar essa concep¢ao pela considerac¢do que,
antes dos textos, existem, muitas vezes, narracdes orais o que abre a possibilidade de integrar uma possivel
segunda fonte de uma imagem religiosa: as narrativas orais a respeito de audi¢cdes e visdes, por exemplo, de
aparicdes de Cristo, de Maria ou de anjos (que muitas vezes inclusive integram sua vez elementos de outras
narrativas textuais e visuais). Outros tipos de imagens, como da Trindade, projetam aspectos e elementos de
textos conciliares, especialmente, dos credos. Ja seus criadores ou suas criadoras se expressam mais pela
organizacao da composi¢do ou por atributos como tipo de vestimenta, aspectos metaféricos ou alegdricos.
Quando nés olhamos para imagens no estilo de um icone grego, surge a pergunta — se o que foi dito até
aqui seja suficiente para explicar sua existéncia, forma e uso. Aqui entra um elemento que antecipa o
cristianismo, mas, que condiciona o olhar humano no Ocidente até hoje. Trata-se daquilo que est4 na origem da
concepgdo latina da imago e da concepcao grega do icone (cf. Renders, 2022, p. 573-577). Ambos apresentam a
figura humana de forma frontal, seja por retratar uma cabeca, um torso ou um corpo inteiro. Entretanto,
enquanto a concepcdo latina se limita a ideia de uma representacdo de um/a defunto/a, a concepgdo grega
carrega a convic¢cdo da presenca real de alguém ou de algo e de seus atributos. Com outras palavras: um icone
pode ser um idolo, uma imago nao. Todavia, se uma imagem é entendida dentro de uma mentalidade da imago

ou do icone, ndo passa pela escolha da forma de retratar nelas as pessoas, sendo elas parecidos."

Uma confirmacao do pneumocompassianismo

Um importante grupo de imagens que faz meng¢do visual ao Espirito Santo, sdo as imagens da Trindade
que retratam a crenga em um Deus trino.12 Especialmente a partir da época medieval, desenvolveu-se uma
tipologia de motivos especificos, subdivisoes inclusive, que se manteve em boa parte durante a modernidade.
Os elementos - Pai, Filho e Espirito - sdo constantes, porém, ha diferen¢as na composicdo, na descricio das
relagdes, nas representagdes e, eventualmente, nas atribuigoes (cf. BRAUNFELS, 1994 [v. 1], col. 525-537).
Nessas variantes, articulam-se crengas como em uma Trindade imanente hierdrquica ou coigual, um foco na
unido ou nas particularidades, uma Trindade imanente distante do mundo ou uma Trinidade econémica
préxima aos seres humanos e o mundo todo, ou seja, de sua apatia ou compaixio.13 Ndo poucas vezes, o
elemento do Espirito Santo dentro do motivo como um todo torna-se um indicador importante dentro desses
campos de significados, o que quer dizer, também, das correspondentes esperangas e angustias humanas.

Comegamos com uma versio moderna de um motivo desenvolvido no Ocidente, chamado trono da
gracal4 e sua descricdo iconografica. Nossa versao é do século 20 (figura 1). A composicao integra em seu centro
uma figura sentada acima de um arco escuro, mas, com finas linhas coloridas.

11 A oficializagdo da integracdo do estilo bizantino ao lado do estilo latino a partir do II Vaticano na iconografia catélico-romana
pode ser entdo vista, literalmente, como uma forma de modernizagdo de sua arte religiosa confessional. Um exemplo brasileiro é o
artista Claudio Pastro (1948-2016).

12 Braunfels (1994 [v. 2], col. 228-229) distingue dois tipos: sinais signifcantes (Sinnzeichen) como a pomba, e o Espirito Santo
como figura humana.

13 Braunfels (1994 [v. 1], col. 525-537) ndo trata dessas questdes e, em relacdo a terceira pessoa da Trindade, menciona muito
pouco.

14 No alemado o conceito original Gnadenstuhl diz respeito a uma cadeira ou catedra; em lingua inglesa, refere-se ao throne of mercy.
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Figura 1 - Weinert, Egino G. Trono da graca. Kéln, [s.a.]

Fonte: https://lagleder.net/trinity /colognel.htm.

A figura tem cabelos e barba brancos, e um tridngulo vermelho ao redor da cabec¢a. Com as maos, ele
segura uma pessoa crucificada com cabelo escuro e sem barba, aparentemente morta. Ao lado direito da cabeca,
ha um passaro com penas azuis e um circulo branco ao redor da cabega. O bico quase toca a cabeca do crucificado.
0 fundo dessa cena em forma oval é composto, de dentro para fora, por trés cores: branco, azul claro e azul-
escuro. Nas laterais, ha 38 pessoas: 22 em uma posicao semideitada a esquerda e a direito; 16 abaixo em pé,
entre eles duas criangas (inferior esquerdo) e um neném (inferior direito). Todas as 38 figuras pequenas
parecem olhar para as trés figuras no centro. O passaro e a figura sentada parecem olhar para o observador ou
a observadora.

Seguimos com a analise iconografica. A concep¢do de “trono de graca” aparece em Hebreus 4.16,
referindo-se a kapporaet ou a tampa da Arca de Aliancga, considerada o assento de Deus, em seu contexto direto
uma referéncia cristolégica a Jesus como Sacerdote ou mediador com o divino e representante do divino (Hb
4.14-15). Aimagem parte destes elementos, com Deus Pai sentado e Jesus, em sua fun¢do de mediador. Contudo,
acrescenta-se o aspecto da cruz e a figura do Espirito Santo. O tridngulo ao redor da cabeca sempre se refere ao
Deus Pai, o ciclo ao redor da cabega do passaro ou da pomba, um halo, afirma sempre o carater divino de alguém.
A forma eliptica é uma mandorla™. Esse termo técnico da histéria da arte descreve uma gléria ou aura
(“auréola”), que envolve uma figura inteira, em distin¢do do halo, que abrange apenas a cabeca. Segundo P.W.
Hartmann, aparece o motivo do trono da graca pela primeira vez no século 12 no ritual de Cambrai, Franga
(figura 2), que também contém uma mandorla. Nela, a pomba esta igualmente localizada entre a figura sentada
e a pessoa crucificada; porém, sem um direcionamento especifico de uma das duas.

15 [taliano para “améndoa”.
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Figura 2 - Ritual de Cambrai, Franga: Figura 3 - Propiciatério. In: The Hague.
Paris: 1490-1500, folha 108r

Fonte: Fonte:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Th  https://manuscripts.kb.nl/zoom/BYVANCK
rone_of Mercy_-_Cambrai_Missal.jpg B%3Amimi_76f14%3A108r_min

Entretanto, a posi¢cdo da pomba na figura moderna também encontra exemplos no passado. Em uma
iluminura do século 14 (figura 3), a pomba fica em uma posi¢do muito parecida, em que a cabeca de Deus Pai
também se inclina para Jesus. Embora a cruz tenha desaparecido, é considerada uma variacdo do motivo
anterior.

Passemos para a interpretacdo iconolégica. Observa-se que, no motivo do trono da graga, a sequéncia
Pai, Filho e Espirito é interrompida por colocar o Espirito Santo em segundo lugar. Entretanto, o fato ndo em
geral chama muita atencdo. Apesar de o motivo do trono da graca ser de fato uma imagem trinitaria, a igreja
ortodoxa russa chama o motivo Otetschestwo ou paternidade (Braunfels, 1994 [v. 1], col. 525-537).
Interessantemente, Jirgen Moltmann também se refere somente, quanto a crucificagdo, a um
patricompassianismo. Entendemos, portanto, que a pneumatografia da imagem moderna refor¢a uma tradi¢ao
visual do inicio da modernidade que integra, ao lado do patricompassianismo, um tipo de pneuma-
compassianismo, ou a ideia que o Espirito Santo, tanto como o Pai, sofre junto ao Filho no evento da crucificacio.
Trata-se de um plus doutrinario que completa, visualmente, a aproximacio entre as teologias da Cruz e da
Trinidade. Todavia, o motivo do trono da graca se dirige ao ser humano e, assim, a extensido do atributo da
compaixio a todas as pessoas e relacdes da Trindade imanente, de certo modo transborda para a Trindade
econdmica: a divindade inteira é uma tinica compaixio, também olhando para o ser humano.

Confirmacao da coigualidade

A partir daqui ndo vamos mais indicar cada passo individual do método iconolégico. O préximo
subgénero do motivo da Trindade segue também uma tradi¢do medieval (figura 4).
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Figura 4 - Trinidade, Horas de Saltério, [Metz?], Fran¢a,  Figura 5 - Hendrick van Balen, Trindade,
1370-1380 1620
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Fonte: Fonte:
https://ica.themorgan.org/manuscript/page/17/77020 https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:
Hendrick_van_balen_Holy_trinity.jpg

Figura 6 — Coroagao da virgem, Bolivia, século 18

Fonte: https://onlineonly.christies. com/s/latin-american-art-online/anonymous-bolivian-18th-century-5/211951

0 que chama nossa atenc¢do nesse subgénero é a composi¢io dos elementos, mais especificamente, de
localizagdo das pessoas da trindade: o Espirito Santo fica acima das duas outras pessoas da Trindade, Jesus ao
lado esquerdo e Deus Pai ao lado direito (figuras 4 e 5). Bases textuais sdo Mateus 28.18-19, 2 Corintios 13.13 e

Efésios 4.4-6 como Romanos 14.17-18, 15.16 e 8.16, por iniciarem com diferentes pessoas da Trindade® e 1
Pedro 3.21-22, baseado no Salmo 110, 1, em que lemos: “Jesus Cristo, que, depois de ir para o céu, esta a direita

de Deus”."”” Em composicdes triangulares, isso fixa o lugar da segunda pessoa, mas, nio da terceira, que pode

16 A respectiva tradicdo deve ter sua origem em um mau entendimento da sequéncia nos Credos, ja que neles e sua perspectiva
salvifica se afirme que Deus cria, salva e sustenta ou vivifica.
17 Assim também no Credo Apostélico.
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ficar acima ou abaixo das outras. O Espirito é, entdo, retratada ndo como pessoa acima das outras duas, mas,
como igual as outras. J4 a definicdo do lugar da segunda pessoa articula, simbolicamente, seu poder e autoridade.
Quando se torna imagem, direciona também o olhar. Nos dois casos, afirma-se que a imagem quer ser lida como
imago ou icone, ou seja, a imagem olhando para nds, afirmando a coigualidade entre elas. Na pintura de Hendrick
van Balen (1575-1632), um pintor flamengo catélico de estilo barroco (figura 5), isso cria ou uma tensdo. Por

um lado, somos observadores/as da Trindade imanente, cuja pessoas ndo olham para nés, mas, para si. Por

outro lado, segue o modelo medieval, como parte do programa barroco.”®

No ultimo exemplo, as trés pessoas da Trindade aparecem como figuras humanas, com atributos
idénticos, o que as torna intercambiaveis. Seus olhares sao direcionados para fora e colaboram em uma agao,
conforme o préprio titulo da imagem aponta: a cora¢do da rainha. O motivo da representacao da Trindade por
trés figuras humanas, em geral masculinas,'® ja se encontra na Antiguidade. Sua base textual é Génesis 18.1-12,
a recepc¢ao de trés homens por Abrao (figura 8), que anunciam que terd um filho. O mais antigo exemplo é a
iconografia no chamado sarc6fago dogmatico (figura 7) que apresenta trés homens com barba, um sentado, dois
em pé (Jensen, 2004, p. 125-127). Trata-se de uma composicdo linear horizontal, em qual o Espirito Santo seria
afigura esquerda, atras do assento, parecida com as duas outras retratada como homem com barbar.*° Contexto
deve ser o Credo de Niceia.

Figura 7 - Sarcéfago “Dogmadtico”. Roma, Figura 8 - Trindade, Igreja Sao Vitale, Ravena, século V [detalhe]
340 d. C. [Detalhe: Trindade]

v Ci

Fonte: Museu do Vaticano. Nimero de Fonte:

acervo: 31427 https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Sacrifice_of Isaac_mosaic_-
https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/ _Basilica_San_Vitale_%28Ravenna%29.jpg
1sculptu/sarcopha/1/3dogmat2.html

18 Anotamos que, em diversas gravuras ou litografias protestantes, com motivos compartilhados com os catélicos, a Trindade pode
- nem sempre é - ser substituida por Cristo ou por uma representacdo mais abstrata como um triangulo, com ou sem um olho.
Onde isso ocorre, pode se supor um direcionamento “moderno” do olhar de fora para a imagem.

19 H3 algumas excec¢des, como o tipo de motivos muito raros, em que a terceira pessoa da Trindade é representada por uma mulher.
20 Ha uma discussdo quanto a atribuicio das duas outras figuras as pessoas da Trindade. Para isso existem duas razdes: tanto o
assento como o ato da criagdo pertencem normalmente a primeira pessoa, e em uma cena parecida, num sarcéfago de Arles da
mesma época (JENSEN, 2004, p. 125-126) a figura direita ndo tem uma barba e é identificada como Cristo.
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A pintura boliviana do século 18 combina entdo diferentes tradi¢oes visuais e introduz uma nova fungao,
a coroagdo da rainha. Acima de tudo, a pneumatografia afirma, ao lado da consubstancialidade, a coigualidade
entre as trés pessoas, somente agora relativamente a Trindade econémica.’

Por ultimo, cabe levantar uma pergunta a partir da observacdo que as imagens com o maior potencial
de afirmar a coigualidade foram mais preservadas na religido popular e, eventualmente, ao longo da
modernidade, proibidas pela hierarquia. Uma leitura vai relacionar isso com um tipo de tradicionalismo popular
como atitude antimodernista que prevaleceu entre as camadas sociais mais miseraveis, orientadas por um
sistema religioso que pretendia promover e fixar exatamente isso e que, gracas a Deus, foi finalizado por uma
igreja em modernizacdo. Contudo, eventualmente, transparece aqui também a existéncia de outra vertente e
atitude que intuia ou sabia da relagdo entre a coigualidade divina e a coigualidade humana e visualizava nessas
imagens uma oportunidade para uma espiritualidade capaz de inspirar o sonho, até entdo meramente utépico,
de um mundo mais coigual e compassivo, de valorizagdo da perspectiva humana inclusive das margens da
sociedade.

Inovacoes iconograficas
A introducao da perspectiva [humana] na imagem

Segundo Panofsky (1991, p. 55), a introdugao da perspectiva ocorreu pela primeira vez pelos pintores
italianos Duccio di Buoninsegna (1255-1318/1319) e Giotto di Bondone (1267-1337). J4 em Ambrogio
Lorenzetti (1317-1348), diferente do que Duccio e Giotto, “as ortogonais visiveis do plano de solo estdo aqui
pela primeira vez todas orientadas para um unico ponto” (PANOFSKY, 1991, p. 57). Mas, “A orientacdo completa
de todo o plano - e agora também do plano vertical - parece ter sido conscientemente realizada apenas no nivel
estilistico da obra dos van Eycks” (PANOFSKY, 1991, p. 59). A cena ao lado é composta por duas figuras: uma
com asas; a outra, feminina (figura 9). Ela esta sentada, com um livro aberto a sua frente, com os bracos
levantados. Acima da cabega, hd uma pomba, descendo de cima do lado esquerdo, acompanhada de linhas
amarelas (figura 10). Os dois trechos textuais em latim, a saudag¢io do anjo e a resposta de Maria, relacionam a
imagem com Lucas 1.26-56. A cena ocorre em um prédio alto, parecido a uma catedral. O fundo ndo é mais
dourado como em Lorenzetti e as figuras ndo tém halos (como em Lorenzetti, Duccio). Além disso, o anjo e a
Maria dominam completamente a cena, a pomba é quase invisivel 22, mas, bem executada em um estilo
naturalista (figura 10), da mesma forma como as figuras humanas. Todavia, isso ocorre sempre e
em um angulo especifico nunca repetida pelas linhas da perspectiva, ou em um plano préprio.

21 Uma variagdo do motivo de trés figuras completas é o motivo de trés rostos em um. O motivo foi usado tanto na época medieval
quanto na época moderna, em especial, na arte religiosa espanhola da época da reforma catdlica.

22 Muito parecido com as pinturas O Antincio de Duccio di Buoninsegna de 1308-1311 (veja em: https://pt.m.wikipe-
dia.org/wiki/Ficheiro:Duccio_di_Buoninsegna_068.jpg) e de Ambrogio Lorenzetti de 1344 (veja em: https://commons.wikime-
dia.org/w/index.php?curid= 4006641).
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Figura 9 - Jan van Eyck. Antncio, 1434

Fonte:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4518815

Figura 10 - Jan van Eyck. Antncio, 1434 [detalhe: "Pomba”].

Fonte: De Jan van Eyck - National Gallery of Art, Washington, D. C., online collection, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4518815
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Figura 11 - El Greco. Pentecoste

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Pentecost%C3%A9s_%Z28El _Greco, _1597%29.jpg
Panofsky descreve este momento na histéria da arte nos seguintes termos:

A perspectiva, ao transformar a ousia (realidade) em phaenomenon (aparéncia), parece reduzir o divino a
um mero assunto para a consciéncia humana; mas, por essa mesma razdo, inversamente, expande a
consciéncia humana em um recipiente para o divino. Portanto, ndo é por acaso que a visdo perspectiva do
espaco ja teve sucesso duas vezes na evolucdo da arte: [...] quando a teocracia antiga ruiu; [...] quando a
“antropocracia” moderna se ergueu pela primeira vez (1991, p. 72).

Entretanto, nas pinturas de Jan van Eyck, Duccio di Buoninsegna e Ambrogio Lorenzetti, o tamanho da
pomba nio é somente reduzido, mas, sempre acompanhado por uma até trés linhas, aplicando a presenc¢a e a
intervengdo divina retratada na imagem a mesma exatiddo matematica como a todas as linhas da perspectiva
ou do olhar moderno. Todavia, isso ocorre sempre em um angulo especifico nunca repetida, ou em um plano
proéprio, que atravessa a perspectiva humana e ndo se confunde com ela ou, mais uma vez com as palavras de
Panofsky, “os eventos sobrenaturais, em certo sentido, irrompem em seu préprio espaco visual aparentemente
natural” (1991, p. 71).

A outra pintura com o motivo de Pentecostes (figura 11) integra aspectos de Atos 1 e 2. A pintura de El
Greco (figura 11) é do século 17. Ao redor de uma figura central feminina, encontramos doze figuras masculinas,
todas com halos e uma chama acima da cabeca. Seus olhares sdo direcionados ao alto e nenhuma das pessoas
olha para fora da imagem. El Greco mantém a tridimensionalidade, mas abandona as linhas matematicas e os
angulos retos. Incomum é que o/a observador/a olha parcialmente de cima para baixo (as trés pessoas da
frente), parcialmente de baixo para cima (a pessoa central e as pessoas atras dela). Além disso, El Greco mantém
um elemento dos icones gregos: as figuras prolongadas na vertical. Quanto a presen¢a da Maria no grupo dos
doze discipulos, a mais antiga versao é do Evangelho de Rabula do século 6, mas ele se torna mais frequente no
século 12. Maria pode representar tanto a Theotokos, Dei Genitrix, ou mae de Deus (Cristo), como também,
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simbolicamente, a prépria ecclesia ou igreja.23 Além disso, e dentro da perspectiva mais antropcéntrica moderna,
foi também interpretada como visualizagdo prototipica de uma recepgao igualitdria do Espirito Santo pelas
mulheres.2* Anota-se que esta iconografia se restringe as tradi¢des ortodoxas ou catélicas.

Dessa forma, a iconografia do Espirito da vida as cenas do Antincio e de Pentecostes,?> ganha um
significado adicional como Espirito promotor de novas formas de vida que transcendem diversas barreiras sociais
e culturais muitas vezes relevantes e excludentes em tantas formas da organizacao social e cultural humana.z6

A conjugacao do pneuma, de amor e perseveranga

Avangamos com uma traducdo iconografica da Epistola aos Galatas, capitulo 5, versiculo 25, em um
estilo grafico da segunda metade do século 20 (figura 12). As figuras principais do motivo, de cima para baixo,
sdo: uma pomba e uma figura humana com um coracio estilizado no peito. Do peito da pomba, sai um raio ou
uma luz que chega ao coragdo humano e depois o transcende eventualmente, formando um caminho que vai
além da imagem. A imagem parece referenciar, além de Galatas 5.25, a parte central de Romanos 5.5: “E a
esperanca ndo nos decepciona, porque Deus derramou seu amor em nossos coragées, por meio do Espirito Santo
(itdlico pelo autor) que ele nos concedeu”. Uma luz ou um raio saindo de uma figura indo para uma outra é uma

linguagem iconografica muito comum, especialmente quando Jesus é o ponto de partida.?’ Novo aqui é somente

sua transposicdo da segunda para a terceira pessoa da Trinidade.

Figura 12 - S.N. Cartaz de Campanha da Renovacdo Carismatica Catélica, 2015

* Se vivemos pelo €spirito,
andemos de acordo
com 0 Espirito.” @s.25)

Fonte: https://rccdf.org.br/portal/coracoes-ao-alto-musica-tema-da-rcc-2015/

Do mesmo modo, chama a nossa aten¢do também a expressdo pouco entusiasmada ou extatica da figura
humana, que olha com olhos abertos para o caminho a sua frente. O coragdo parece ser mais um lugar de decisao
do que de emocdo. A frase “Inflamando” a chama: rumo ao jubileu de ouro da RCC” em letras menores, mas, na
cor laranja, desafia essa leitura de uma cena mais serena. Identificamos aqui um ruido entre o visual e o textual.

23 Segundo Stephan Seeliger (1994, col. 421), ndo h4 exemplos preservados do periodo antes do século 6 e, a partir do século12,
esse subgénero ia dominar a iconografia de Pentecostes.

24 Lembramos aqui do belo comentéario feito por José Comblin de Atos (1988), que destacou esse elemento, além de mencionar
outras inclusdes realizadas em resposta a atuagdo do Espirito Santo na igreja e no mundo.

25 N3o tratamos aqui da iconografia do batismo de Jesus.

26 Nao contemplamos aqui, por razdes de espago, os dois outros motivos classicos: Antincio do nascimento de Jesus e Batismo de
Jesus.

27 Veja um motivo jesuita tratada em Renders (2015, p. 1021-1050). Nele a luz sai da chaga do lado de Jesus, passa pelo coragdo de
Ignacio de Loyola e chega até os missionarios jesuitas ativos nas Américas, na Africa e na Asia.
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Mesmo que o contexto dessa imagem seja a Renovacdo Carismdtica Catélica, deve-se pensar no Brasil também
na popularidade da Festa do Divino (Espirito Santo), as procissdes pelas cidades com forte énfase na caridade,
que, por sua vez representam uma iconografia viva dos elementos Espirito Santo, pessoas, caridade e passeatas,
sempre guiados pela bandeira com o sinal da pomba.

A arte do VI Congresso Internacional de Teologia de 2023

Seguimos com uma imagem recentemente criada, a arte do Sexto Congresso Internacional de Teologia
do Programa de Pds-Graduacdo em Teologia em 2023. Essaimagem é um desenho técnico da comunicagdo visual
e ndo nasce com a funcdo de uma obra de arte religiosa. Mesmo que ndo seja uma imagem criada com um
propésito devocional, a arte articula um contetido religioso e, para tanto, utiliza uma linguagem composicional,
de formas e cores, de motivos, elementos e simbolos que sinalizam seu significado e que se inspira na arte
religiosa, tanto em relagcdo a composicao do motivo, como em relagdo aos elementos combinados.

Uma composicao de um emblema

A estrutura da arte integra os trés elementos classicos de um emblema. Os primeiros emblemas foram
criados por Andrea Alciato, um jurista italiano que viveu entre 1452 e 1550 e ensinava a lei romana na Franca.
Alciato era um classico humanista renascentista e viveu no inicio da modernidade. Em 1531, ele publicou o
primeiro livro com emblemas ou Emblematum liber.28 Nele relacionou, de uma forma nova, imagens e textos e
sugeriu uma nova maneira de observa-los, interpreta-los e 1é-los, distinguindo trés elementos: a inscriptio, a
pictura e a subscriptio (figura 13).

Figura 13 - S. N. Arte do Sexto Congresso Internacional de Teologia do Programa de Pés-
graduacao em Teologia da PUC-Curitiba, 2023

ESPIRITO, VERDADE E VIDA

VICONGRESSO INTERNACIONAL DE TEOLOGIA - PPGT/PUCPR
XVII CONGRESSO DE TEOLOGIA (GRADUAGAO)

Fronteiras e Interfaces da Pneumatologia

Programa de
POS-GRADUAGAO

3 EM TEOLOGIA
PUCPR

Fonte: PUC-Curitiba.

A inscriptio é o titulo: “Espirito, verdade e vida”. E uma compilagio de Jodo 4.23 com Jodo 14.6. A
subscriptio fala de “Fronteiras e interfaces da Pneumatologia”, as quais certamente pertence a relagio entre a
cristologia e pneumatologia, ja presente na inscriptio.

A pictura é composta por um fundo em forma de um circulo, boa parte de cor laranja e, na parte inferior,
com ondula¢cdes em duas tonalidades de azul. Na parte superior do fundo e acima dele, encontram-se quatro

28 Uma traducdo do texto latim para o portugués apresentou Mariana Yelena Sauka (2016). Anota-se que o original foi publicado
na cidade Augsburgo, Alemanha, um ano depois Philipp Melanchthon formulou na cidade a Confessio Augustana, documento de
fundacgdo da Igreja Luterana. O impressor do seu livro Heinrich Steynert (antes 1500-1548), comegou em 1524 publicar textos de
reformadores e especializou-se depois em textos de humanistas. Uma edi¢do em pergaminho de quatro volumes da Biblia na tra-
ducdo de Lutero, publicada em 1534, era outra obra celebrada.
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folhas verdes, deslocadas de seu(s) galho(s), aparentemente voando “no vento”. Ja ao lado superior esquerdo,
encontra-se um passaro, visto do lado ou no perfil, com uma cabega branca e um corpo e asas com treze campos
em duas tonalidades de vermelho e na cor laranja, que transcende o circulo. A pictura estabelece, entdo, uma
relacdo entre o Espirito e o vento ou cita Jodo 3.8-9.29 Considerando que o circulo representa a terra, mas, a cor
laranja mais o sol do que colinhas e montanhas, cujos contornos completamente faltam, pode-se pensar em uma
terra parcialmente coberta de agua. Junto aos elementos das folhas e do passaro com cabeca branca, ou seja,
uma pomba, lembra-se a histéria de Noé (e mais especificamente, um momento depois da volta da pomba com
o ramo de oliveira ou Génesis 8.11-12. Os elementos simbolizam, em conjunto, a memoria de um Deus criador e
da alianca, a favor da vida da humanidade. Com isso, a pictura integra os dois principais significados do simbolo
da pomba: o anuncio da paz e a promessa da presenca do Espirito de Deus. Ja os treze elementos nas duas
tonalidades de vermelho e laranja do corpo e das asas da pomba, evocam as chamas de pentecostes ja vistas nas
figuras 9 e 10, referenciando Atos 1, 14 (Maria) e 2.1-3, o evento em si.

Além disso, o jogo das cores da pomba remete ainda a outra iconografia paleocrista, o motivo do Fénix (figura 15).

Figura 14 - S. N. Arte do Sexto ~ Figura 15 - Daniel la Feuille. Devises et
Congresso, detalhe emblemes anciennes & modernes, 1702.
[Detalhe: Emblema na capa]

Fonte: PUC-Curitiba Fonte: https://www.digitale-
sammlungen.de/de/view/bsb105227
517?page=6

Conhecido nas mitologias do Egito, Grécia e Roma, suas referéncias visuais cristas mais antigas sdo do
século 3 e simbolizam a esperanca da ressureicdo do ser humano (KRAMER, 1994, col. 430).3° O motivo ficou
muito popular até o século 19, por exemplo, junto a inscriptio Renasce mais gloriosamente (Rinasce piu gloriosa)
(cf. FEUILLE, 1702; figura 15).31

Quanto a interpretacdo iconolégica, gostariamos de apontar uma complementaridade entre progressos
e transgressdes em nivel de experiéncia e a reafirmacdo de tradigdes biblicas e eclesidsticas. Como a pomba nao
olha para dentro do circulo, mas para fora, ela esta saindo dele, ou do perimetro original, avangando sobre o
desconhecido, passando, literalmente, por uma experiéncia, indo além (“ex”) de seu perimetro originario (“peri”)
de ser (“entia”) ou da existéncia32. Com outras palavras: experimentar o Espirito Santo nos leva além daquilo
que nos até entdo constitui pessoal, cultural, institucional e religiosamente, e nos conduz além de seus
perimetros e de suas fronteiras.

29 Uma quarta possiblidade teria sido ainda Jodo 15.26, o motivo do antncio do envio do Espirito por Jesus.

30 Referéncias a ressurrei¢do de Cristo sdo posteriores e ndo aparecem antes de 1000 (KRAMER, 1994, p. 431).

31 Observe-se certo esquecimento na literatura. Colum Hourihane (2017), por exemplo néo fala mais do simbolo de Fénix em sua
iconografia medieval.

32 Essa interpretacdo devemos a Rui de Souza Josgrilberg.
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Além da questdo dos significados do motivo e de seus elementos, articulados por linguagens textuais e
visuais, representa a composicdo como emblema uma tradicio moderna que convidava o/a observador/a
necessariamente a estabelecer entre a inscriptio, a pictura e a subscriptio, uma conversa que, por um lado,
transcende os significados parciais e, por outro lado, dar espaco para novas interpretagdes. Esta oportunidade
de um “plus de significado” é intencional e constitui o segundo importante aspecto moderno que valoriza o ser
humano na interagdo com as imagens. Até que ponto a composicdo emblematica foi intencionada ou meramente
intuida pelos/as criadores/as e patrocinadores/as da imagem é, segundo Panofsky, interessantemente
secundario. Segundo sua conclusdo, os/as criadores/as e patrocinadores/as sdo muito menos inventores/as do
que executores/as de um fundo cultural compartilhado. Essa sinalizacdo de necessaria agéncia humana de
apropriacdo e, pontualmente, [res]significagdo cabe certamente bem no mundo académico. Entretanto, é
importante observar que a agéncia imaginada do Espirito Santo apresentada pelo motivo como tudo é em grande
parte “contida” pelas linguagens textuais, no caso, pelas referéncias biblicas. Vistas individualmente como em
conjunto, a pneumatografia da imagem segue tanto pericopes especificas, como articula perspectivas mais
complexas como uma compreensao trinitaria, que integra mencdes do Pai criador e do filho salvador. Isso da
ainda espaco para leituras distintas, mas, representa um tipo de moldura para o quadro como tudo em
construcao. Nossa compreensao seria que a imagem como um todo afirma ainda uma coigualidade entre as trés
pessoas da trindade. Com essas determinag¢des nem tdo implicitas, trata-se, entdo, de uma imagem do campo da
Teologia e ndo das Ciéncias da Religido.

Consideracoes finais

Apresentamos uma breve introducdo a pneumatografia na modernidade. Identificamos motivos e
elementos principais, como também aspectos de composicdo. O método iconoldgico de Panofsky, sob
consideragao de estruturas de emblemas, deu conta da tarefa, provavelmente, em primeiro lugar pela razdo que
a linguagem visual pneumatografica segue durante toda a modernidade modelos de composi¢do, motivos e
elementos criados em épocas anteriores. A cultura visual religiosa moderna é mais inovadora em nivel de
composicdo, primeiro, pelo meio da introdugdo da perspectiva; segundo como organizacdo como emblema e,
muitas vezes, os dois juntos. Isso possibilita e autoriza pela imagem novas atitudes espirituais mais proativas e
menos passivas e receptivas. Em tudo, percebemos uma alta fidelidade pneumatografica, observando tanto seus
motivos quanto seus elementos. Isso ndo quer dizer que ndo existem também aspectos inovadores.

A relacdo entre pneumatografia e coigualidade é certamente mais encontrada do que entre
pneumatografia e pneuma-compassianismo, talvez porque a tltima é basicamente moderna ou mais nova e a
primeira medieval, com antecedentes na Antiguidade. Ambos ganham na modernidade um significado ampliado,
talvez primeiro como expressdo de resisténcia e depois como sonho de um outro mundo possivel. Em outras
palavras, a linguagem pneumatografica comega de forma teocéntrica, afinal pertence ao tema da coigualidade a
Trindade imanente, mas, encontra, em um mundo em transformagdes, novas ressonancias quanto a visualizada
coigualidade. A possibilidade deste plus de significado, visivel a partir de novas experiéncias da vida, nio
depende de sua programacio intencional. A polissemia das imagens permite isso. Sem duvida nenhuma, é a
introducdo da perspectiva ou do formato do emblema catalizador desses processos.

Interessantemente, encontramos bastantes imagens que ndo seguem as tendéncias iconograficas de
época a risca. Em muitos casos, encontramos formas hibridas, aspectos tradicionais ao lado de modernos,
orientagdes teocéntricas ao lado de impulsos antropocéntricos, a promoc¢ao da ideia da agéncia divina por meio
da imagem ao lado da agéncia humana. Supomos que ha multiplas razdes para isso. Em alguns casos, deve-se
tratar de avangos timidos, em outros, de projetos mais complementares imaginando uma circularidade entre o
divino e humano orientado pelas linguagens visuais da imagem.
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