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Resumo

Este artigo discute, com base em Roger Chartier e outros pensadores, questdes ligadas as
novas tecnologias do livro. Considera-se o processo presente de “domesticagdo”, tomando
uma expressdao de Chartier. A transicdo entre um modo tradicional e um modo novo de
produzir livros é a tOnica deste trabalho, que apresenta exemplos de experimentagdo e

In

tentativas de encontrar um “modo digital” de leitura.

Palavras-chave: E-book. Livro. Livro Digital. Domesticagdo.

Abstract

Based on Roger Chartier and other references, this article discusses the “new” technologies
of the book. The "domestication" process is considered, taking an expression of Chartier. The
transition from a traditional way to a new way of producing books is the keynote of this
work, which presents examples of experimentation and attempts to find a "digital

way" of reading.

Keywords: E-book. Book. Digital Book. Domestication.

Premissa e contextualizacao

Nossa intengdo, neste texto, é discutir uma relagdo muito cara aos estudos
da comunicacdo e de alguns outros campos do conhecimento: a relagdo entre
tecnologias, linguagens, conhecimento — e sua circulacdo — e sociedade. E dessa
forma que compreendemos, entdo, o livro, isto é, em um universo que diz respeito
a todas essas coisas, para além de ser apenas um objeto central para algumas
discussdes excessivamente técnicas ou simplistas, nos dias atuais. A discussdo que
propomos parte da premissa que expomos nas proximas linhas, qual seja: quando
temos contato com um livro digital, encontramos, na maioria dos casos, a repre-
sentacdo de um livro impresso na tela, isto €, o arquivo eletrénico que vemos tem
a mesma estrutura e o mesmo formato que um livro impresso: retangulos que
simulam paginas, flips (a possibilidade de folhear), “orelhas” (dobras nas extremi-
dades), um separador ou ponto de leitura, assim como um leiaute tipico do livro
impresso tal como o conhecemos. Isso tem duas razGes de ser:

[1] Primeiro, porque as mudangas que fazem parte das revolugdes do livro,
neste caso, do digital, ndo avangcam na mesma velocidade. De um lado, os avancos
tecnoldgicos acontecem com maior rapidez, isto é, constantemente temos novos
dispositivos, novas pdaginas web para ler e consultar, além de novos softwares para
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produzir livros digitais e aplicativos relacionados a eles. De outro lado, ha as mu-
dancas culturais, que sdo mais lentas porque estdo relacionadas aos processos por
meio dos quais assimilamos novas formas de leitura, consulta e produgdo de tex-
tos. Decorre disso que a representagdo dos textos na tela exista da Unica maneira
como a conhecemos: o livro impresso.

[2] O que dissemos antes nos traz a este ponto porque, precisamente, a re-
presentacdo que fazemos dos textos na tela é parecida com a do impresso por ser
a Unica que conhecemos, isto é, ndo foram geradas nem as categorias nem as
estruturas adequadas para organizar e produzir textos em formatos digitais. Dessa
forma, ainda temos capitulos, paginacdo, simulacdo do folhear de paginas, notas
de rodapé, além de que consultamos esse material do mesmo modo como consul-
tamos um livro.

Vamos comegar por algo tdo simples quanto definir o que é um livro, o que
nos mostrara que nossa concep¢do e nossos modos de nos relacionarmos com os
livros e os termos que dizem respeito a eles somente migraram para o ambiente
digital; alguns deles desapareceram, embora surjam outros novos e mais apropria-
dos ao ambiente digital. Isso nos ajudarda a mostrar que, nesta transicdo até o
mundo digital, ainda estamos em processo de domesticagdo dos suportes digitais,
a0s quais estamos aplicando categorias, estruturas e organizacdo do ambito dos
livros impressos, num processo de imitac¢do.

O que é um livro?

Tal como o conhecemos, o objeto livro tem uma materialidade tipica, con-
forme define, somente a titulo de exemplo, a Unesco: “Publicacdo periddica im-
pressa de ao menos 49 paginas, além da capa, publicado no pais e colocado a dis-
posicdo do publico”. Conforme discutido em Ribeiro (2012), as defini¢cdes de livro,
em nossa sociedade, passam por elementos como sua estrutura fisica (pdaginas,
materiais e formatos) e sua fungdo (memorizar, guardar, registrar). Esse tipo de
“identidade”, formulada e consolidada ao longo de séculos, sofre o impacto de
inovagdes, como as que vimos observando ha algumas décadas, quando uma tec-
nologia nova se apresenta para a produgdo de contelidos em materialidades ainda
ndo consolidadas ou sequer conhecidas, como é o caso das telas.

De outro lado, Gunther Kress (2006) afirma ndo ter davidas de que as telas
ja sdo o dominio prevalente dos textos; e também ndo se duvida de que isso s6 va
aumentar nos proximos anos. Para o autor, as telas serdo nosso ambiente de leitu-
ra e escrita, mas ndo apenas isso. Faz parte dessa “escrita” a criacdo de textos
quase obrigatoriamente multissemidticos, isto é, compostos pela orquestragao de
varias linguagens, especialmente a imagem. O propiciamento disso tem relacdo
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direta com as telas e as tecnologias digitais — a convergéncia de midias, conforme
Jenkins (2008) —, no entanto, esse movimento parece mais acelerado do que nossa
capacidade cultural de absorver novos modos de ler e, antes, de produzir para
esses dispositivos. Como ja haviamos mencionado sobre nossa capacidade de
absorver as mudangas, o que sucede aqui é que compartilhamos o mesmo modelo
e cddigo cultural dentro da comunidade de leitores.

O que chamamos de “livro”, hoje, entdo, ndo se refere apenas ao objeto
impresso com que lidamos ha séculos, mas a um objeto que ainda nao se esta-
bilizou em nossas praticas. “Livros”, na atualidade, podem ser imitagGes ou
metaforas; estimamos que sejam, um dia, objetos projetados especificamente
para os novos suportes. A representacdo eletrénica dos livros esta ligada a sua
materialidade, porque repousa, precisamente, na relagao entre o texto — aquilo
que se |é — e 0 objeto livro. Modificam-se e alteram-se tanto a percep¢do quan-
to o manejo dos livros.

A falta de categorias e estruturas préprias do livro digital torna mais eviden-
te a razdo pela qual ainda os chamamos de “livros”, mas deslocando seu sentido
com um adjetivo que os insere em um ambiente inovador, que é o digital, que,
assim, parece longe de ter uma materialidade prépria. Ha, sim, uma metafora na
tela de algo que conhecemos ha varios séculos.

A palavra “livro” nos remete, irremediavelmente, a estrutura e a organiza-
¢do que conhecemos, mesmo quando em uma tela; a inovagdo proporciona o
elemento tecnoldgico, mas, em certas ocasides, para o bem, em outras, para o mal.
Para o bem no sentido dos aplicativos e do enriquecimento que se pode dar aos
novos “livros”; para o mal porque a funcionalidade, aquela ideia de que o livro é
um veiculo de transmissdo de conhecimento e um meio de leitura, fica apagada
pela prépria tecnologia e pela espetacularizacdo com que se pretende produzir a
metafora ou a imitagdo do livro.

Se a categoria que seguimos utilizando para os materiais em formato digital
é a do livro, seria valido chama-los, no momento, de “textos”, porque evitariamos
a referéncia ao “livro” e a carga semantica que isso implica; ao contrdrio, se nos
referirmos a esses materiais como textos eletronicos, o que faremos seria dar
énfase ao conteldo e ndo ao suporte em que ele se encontra. Dessa forma, o ma-
terial pode estar em um dispositivo mével ou em um computador de escritério,
mas o que é realmente importante é o prdprio texto.

Essa, entdo, serda uma mudanca que gerard ndo s essas categorias de que
temos falado, mas também gerard personagens com novas habilidades: autores
que escrevam e produzam textos exclusivamente para dispositivos alheios as estru-
turas e a organizagdo tradicionais; editores que desenvolvam projetos de geragdo
de conteudo para dispositivos méveis ou para a rede, cobrindo as necessidades de
um mercado especifico.
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Domesticacao dos novos formatos

Revisemos a histéria do livro para explicar mais facilmente os dois pon-
tos que mencionamos na primeira parte deste trabalho. Ao longo da evolugdo
das configuragdes textuais, ocorreram duas grandes transformacgdes: a transi-
¢do do rolo ao cdodice e a transicdo do impresso ao digital. Ambas significaram,
a seu momento, uma nova natureza tecnoldgica, estrutura, organizagdo e or-
dem dos conteudos, tanto em relagdo a leitura quanto ao processo de produ-
¢do. Obviamente, é necessdrio mencionar a importancia da apari¢do da prensa
de tipos moveis, mas ela implicou uma revolugdo “técnica” que mudou a forma
de producdo e reproduc¢dao de textos, mas ndo a estrutura e a organizagdo do
conteldo, que seguiu tendo a mesma configuragdo que ja tinha nos manuscri-
tos, da organizacdo do texto até sua aparéncia e seu agrupamento em cader-
nos que formavam um volume.

Vejamos isso com mais aten¢do. Na histéria do livro existiu um elemento
imaterial e outro material. No primeiro, é o texto que se adapta a forma que o
apresenta, seu suporte, seu “contéiner”, mas o texto é sempre o mesmo; o ele-
mento material é o suporte, que se encontra em constante mudanga. Na transi¢do
ao mundo digital, vemos que o elemento imaterial se adapta a qualquer configura-
¢do do suporte, que tem forma constante, mas podemos dizer que isso acontece
por meio de um processo de “imitacdo”, até que o texto encontre uma forma
adequada de se apresentar nos novos suportes.

Essa mudanga nao é inédita na histéria do livro. A transi¢do do rolo ao cédi-
ce pode ter levado cerca de 300 anos para acontecer (FISCHER, 2006). Em outro
periodo, a tipografia imitou a letra cursiva até que tipos genuinamente “impressos”
pudessem dar aos livros uma aparéncia que ja ndo lembrasse mais os livros copia-
dos a m3o. O mesmo ocorre com os novos formatos e dispositivos que tém a apa-
réncia e a tecnologia do impresso na tela. Dessa maneira, podemos ver, conforme
dissemos no primeiro ponto, que a mudanga cultural é mais lenta do que a tecno-
l6gica, razdo pela qual decorrera muito tempo até que se formem as estruturas
proprias do meio digital.

Primeiramente, se levarmos em conta que a mudanga do rolo ao cédice to-
mou em torno de 300 anos, isso quer dizer que ambos conviveram por esse perio-
do e, além disso, que talvez as estruturas de organizagdo e as categorias tenham
sido afi geradas. Em nosso caso, o livro e os textos digitais convivem por muito
tempo, embora este seja um tema para ser discutido em trabalho posterior. So-
mente gostariamos de assinalar que o desaparecimento e a morte do livro ndo
ocorrerdo porque sempre existirdo alternativas para a existéncia de livros impres-
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sos, inclusive as geragBes que sdo “nativas digitais

”1

tém de aumentar até substituir
as geragdes de transicdo, isto é, nos.

Voltando ao nosso tema da adaptagdo dos textos em novas tecnologias, po-
demos denominar isso como “domesticacdo”, termo cunhado por Roger Chartier
para assinalar que a inovagao, entendida como o novo suporte, € domesticada por
aquilo que se conhece (CHARTIER, 2006, p. 2011), isto é, que a adaptagdo dos
textos aos novos suportes é precisamente aquela que toma emprestadas as estru-
turas vigentes para representa-los por meio de uma “imitagdo” em novos forma-
tos. Em consequéncia, tem-se que, em anos recentes, a despeito de a tecnologia
ter se revolucionado para apresentar o livro em formato digital, sua apresentacgdo
tem sido feita pela “imitagdo”, sem que exista, em muitas ocasifes, a preocupagao
consciente por manter o livro como meio funcional e real de leitura, porque tém
sido mais relevantes a inovagao e a tecnologia em si do que o contetdo e a funcio-
nalidade de consulta.

E certo que, em nossos dias, 0s avangos tecnoldgicos sdo tdo vertiginosos
que a adaptac¢do dos textos aos novos formatos provoca que nada seja estavel e
definitivo, porque existe grande quantidade de dispositivos e, com eles, grande
variedade de formatos, sistemas operacionais e ferramentas de produgdo de tex-
tos; isso provoca, por conseguinte, que o texto mesmo se encontre em constante
adaptacdo. Nesse sentido, os suportes digitais tém servido, constantemente, ape-
nas como meio de experimentagao e representagdo da configuragdo e da estrutura
dos impressos (ainda que se creia que os formatos sdo realmente inovadores),
mas, por outro lado, esse é o Unico caminho que h3, isto é, a experimentacdo e a
imitacdo, o que dard base para o estabelecimento dos parametros sob os quais se
deverd avancar, em algum momento, e que nos permitirdo, além disso, estabelecer
as categorias e as estruturas proprias dos formatos digitais. Ao que parece, o que
estard sempre junto das novas tecnologias é a mudanga.

Alguns casos

Vejamos alguns exemplos para ilustrar o que dissemos até o momento. Com
o surgimento da imprensa, ocorreu algo similar, mesmo que em nivel diferente, ja
que a estrutura, nos dois tipos de cddice, é a mesma. A imitacdo deu-se em outros
aspectos, como a tipografia que reproduzia a caligrafia dos manuscritos, a coloca-
¢do da glosa ao redor do texto principal e os elementos que adornavam as paginas,
como as letras capitulares ou as miniaturas. O que queremos trazer de relevante
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aqui é que a fase de imitagdo é uma etapa do processo de domesticagdo diante dos
novos suportes, quaisquer que sejam eles. Essa etapa tem sido constante na histé-
ria, mesmo que seja necessdrio supera-la para chegar, exatamente, a uma estrutu-
ra e a uma configuragdo préprias do novo suporte.

O trabalho que se vem fazendo com os suportes digitais implica que se-
jam utilizadas como modelos de experimentagdo e representacdo as configura-
¢Oes e estruturas do impresso (mesmo que ndo pare¢a que se esta fazendo
assim) e, além disso, anteriores, indo até os rolos. Dessa forma, o primeiro livro
eletronico, elaborado em 1971, no projeto Gutenberg, além das imitagdes
técnicas que teve para sua elaboragcdo, ndo é mais do que um fluxo de texto
continuo que nos remete mais ao rolo do que ao livro impresso. Neste caso,
assim como no rolo, temos de mover-nos na tela para visualizar o texto, s6 que
de cima para baixo’.

Durante os anos 1990, foram langados no mercado os primeiros leitores de-
dicados (Rocket Ebook e Softbook), que reproduzem o livro impresso em uma tela
de LCD. Nesses dispositivos, comeca a representacdo do livro impresso na tela, ja
que cada uma das telas simula ser uma pagina de livro. Em nivel mais sofisticado,
encontram-se os dispositivos atuais, como Papyre, Kindle, Nook, Kobo e iPad, que
representam um livro de forma dindmica. Com “dindmica” queremos dizer que é
possivel modificar o corpo da fonte, o tipo de fonte, sua cor, a cor de fundo, o que
equivaleria a personalizar nosso livro; a relagdo com o design, a diagramacgao e a
selecdo da tipografia ja ndo é importante, ja que o usuario pode selecionar, no caso
do iPad, entre cinco diferentes fontes, trés cores de fundo e dez tamanhos de
fontes para ler da forma que lhe parecer mais confortavel.

Esse tipo de edi¢do se desenvolve no formato ePub?®, acrénimo de Electronic
Publication, um padrdo para qualquer publicagédo eletrénica, seja livro, revista ou
outra publicagdo periddica. Tal formato pode ser lido em dispositivos mdveis ou
em computadores, por meio de um leitor especializado, podendo-se incluir ima-
gens, hiperlinks e videos. Na ultima versdo do ePub 3, é possivel incluir mais funci-
onalidades, como menus moveis, interatividade com o texto e notas ativas, mas
nada disso faz com que deixe de ser um fluxo de texto continuo, como os rolos,
mas que, no momento em que se apresenta na tela, divide-se por meio de uma
simula¢do que representa uma pagina.

Um pouco além, também se pode imitar na tela a simulacdo do flip de pagi-
na (folhear) e o som do papel sendo passado, como as folhas de um livro. Desse
modo, temos o flipbook, que respeita a formatagao original de um impresso por-
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que é gerado a partir de um arquivo PDF, o que também inclui uma animagdo que
permite folhear um livro. Inclusive, ja existe uma simulagdo em trés dimensdes,
embora ndo seja funcional para uma leitura do conteudo, como ja vimos. O flipbo-
ok em trés dimensGes é programado para imitar o impresso, estando longe de
alcancar algo que estabeleca uma nova estrutura ou configuragdo para a era digi-
tal. No caso dos leitores dedicados, como o Papyre, o Kindle ou o Sony Reader, eles
permitem realizar a leitura do texto, mas também sdo uma imitagdo dos formatos
impressos, porque sdo dispositivos que reproduzem sua estrutura e organizagao.
Tais formatos sdo indicados quando se quer publicar literatura em formato digital,
porque talvez sejam compostos apenas por texto e porque, além disso, sdo um
bom veiculo para sua reprodugdo-imitacdo.

800 demo.swf

Figura 1 - Revista em flipbook
Fonte: Printscreen da tela dos autores

Com esses exemplos, é muito evidente que o que se estd fazendo é aplicar a
inovagdo tecnoldgica a estruturas anteriores (CHARTIER, 2006, p. 210). Sabemos
que o caminho da produgdo de textos no mundo digital é diferente em muitos
sentidos, a nova disposicdo do texto na tela muda totalmente as estruturas que
tinhamos no livro impresso, como a paginagdo, as referéncias e as notas. Com
esses exemplos, vimos que o que se tem feito é domesticar a nova estrutura dos
suportes, aplicando as categorias do impresso. A domesticacdo tem de ser supera-
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da porque, precisamente, evita que pensemos que ha algo que esteja fora de nos-
sas categorias vigentes que seja completamente novo e que modificara a estrutura
que conhecemos do livro.

A publicacao de livros hoje

O formato digital que melhor se adaptou e manteve as categorias do im-
presso é o ePub. Ele permite a transposi¢cdo de todos os elementos dos livros im-
pressos, tais como o texto e ilustragGes, além de audio, video e, em alguns casos,
ha a possibilidade de que o leitor interaja com as histdrias. Aqui, é conveniente
distinguir entre dois tipos de edi¢do (mesmo que haja discrepdncias entre os pon-
tos de vista): ha os livros digitais que fazem a reprodugdo do impresso e os livros
eletronicos que incluem material multimidia e interatividade no contetdo, distan-
ciando-se da simples imitagcdo do impresso. Sempre existirdo os dois tipos de livros,
tanto os digitais quanto os eletrénicos, porque muitos deles sdo feitos com base
nos classicos, que ndo foram criados nem pensados para serem publicados em
outros suportes (ainda que isso seja bom para que esses livros sejam reproduzidos
e adaptados, para difusdo e conserva¢do). Temos, assim, a Divina Comédia, os
didlogos de Platdo, o Fausto, de Goethe, que serdo adaptados sempre, seja la quais
novos formatos existirem. No caso dos livros eletronicos, serdo desenvolvidos a
forma e o material que acompanhardo o texto principal, para que cada edigdo
possa ser enriquecida, oferecendo-se aos leitores materiais que complementem as
leituras, o estudo e a aprendizagem, se for o caso.

Ainda assim, é certo que as novas tecnologias nos oferecem possibilidades
com grande variedade de formatos e plataformas num caminho contraditério,
porque elas nos colocam em um terreno cheio de oportunidades, de um lado,
mas, de outro, também cheio de complicagbes devido a grande variedade de
tecnologias que existem. Quando o meio se domesticar o suficiente, as publica-
¢Oes digitais terdo desenvolvido sua prépria configuragdo e estrutura, o que
mudara tanto a maneira de produzir textos quanto as formas de discurso que a
cercam. Quais serdo essas formas? Nao sabemos, e seria vao especular sobre
elas. O que podemos é fazer o que temos condi¢des agora, com as ferramentas e
a experiéncia que existem.

A tecnologia nos permite a livre experimentagdo, mas com grandes riscos,
porque a aprendizagem é empirica e nos leva a trabalhar na tentativa e no erro. Ou
seja, ndo temos nem um modelo e nem um caminho pelo qual as edi¢des eletroni-
cas devam ser produzidas, ainda que seja certo que existem alguns casos em que a
experimentagdo deu um passo em direcdo a domesticagdo, ainda que tome em-
prestados alguns elementos da organizacao de textos da estrutura anterior, e vao
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criando modelos que permitem publicar materiais com animagdes ou simulagdes.
Nada que seja completamente definido em relagdo as novas tecnologias.

Vejamos, por exemplo, a publicagdo intitulada Meu tio lobisomem. Uma
historia veridica, narrativa infantil criada para edicdo impressa e versdo para
tablet — iPad e Android —, que inclui leitura em voz alta da histdria, imagens,
animagbes e musica. Neste exemplo, Manu Maltez, o autor da obra, criou a his-
téria pensando na aplicagdo de novas tecnologias para um app (formato que, no
site da editora Peirdpolis, é chamado de aplicativo), no qual se poderia mesclar
sua obra plastica, a leitura da histéria e uma banda musical. Certamente, é um
trabalho louvavel e um excelente livro, ainda que tenha sido organizado de acor-
do com as estruturas do impresso.

Figura 2 - Printscreen de Meu tio lobisomem, da editora Peirdpolis (SP)

Fonte: <www.editorapeirépolis.com.br>

No caso de aplica¢Oes para tablets em espanhol, temos varios exemplos. Se-
lecionamos as publicagcdes do Conselho Nacional para a Cultura e as Artes do Méxi-
co (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes en México), intituladas Blanco e
Nezahualcoyotl (todas podem ser baixadas livremente); o Animalario universal del
profesor Revillod, do Fondo de Cultura Econdmica; assim como a colegdo ilustrada
dos contos de Edgar Allan Poe que leva o nome de iPoe, desenvolvida como aplica-
¢do pela empresa Play Creatividad, que fica em Barcelona, Espanha.

No caso de aplicagGes como Nezahualcoyotl, somam-se materiais impressos
e multimidia, entre videos, galerias de imagens e entrevistas. Apresenta-se ao
usudrio material complementar que pode ajudar na leitura dos poemas. A aplica-
¢do de Octavio Paz é melhor exemplo, ja que se incluiu nela uma galeria de ima-
gens, o poema com opg¢ao de ser lido pelo préprio autor e por outros escritores
(para seguir a leitura, as palavras mudam de cor), uma linha do tempo, material do
original impresso e o autégrafo do autor, o que faz com que a aplicagdo seja valiosa
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para os aficionados por Paz. Mesmo considerando que seja uma aplicagdo interes-
sante, o problema com ela é que ndo existe um guia de uso e nem um menu expli-
cito. E preciso tocar constantemente a tela para descobrir como usar. Isso é parte

da experimentagdo que ja mencionamos antes.

P e »nof < N &
|
Entrevistas
Octavio Paz/Blanco Migid Lebn-Poni S

By passion the world is bound, by
passion too it is released

Tie Hevajra Tantra

Avec ce seul objet dont le Néant s"honore.

STTIANE MALLARME

Figura 3 - Printscreen de livro do Consejo Nacional de Cultura

Fonte: Fondo de Cultura Econdmica / Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

Figura 4 - Printscreen de livro do Fondo de Cultura Econémica

Fonte: Fondo de Cultura Econémica
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No que diz respeito a aplicagdo do Fondo de Cultura Econdmica, transpds-se
a ideia da publicagdo impressa para combinar as partes dos animais, a possibilida-
de de iluminé-los e de escuta-los de forma interativa. E certo que essa aplicacdo é
adequada para tablets pelo tipo de interatividade que permite ao leitor.

No caso das aplicagGes de Allan Poe, a interatividade esta em “folhear as
paginas”, nos efeitos especiais, nas ilustragdes e nas animagdes com possibilidade
de movimento de alguns elementos, por parte do leitor. Mesmo sendo esta uma
aplicagdo chamativa, ela parte dos livros cldssicos, que, como haviamos dito, con-
servam a estrutura e a organizagdo original para se adaptar, constantemente, as
possibilidades do formato e do suporte. Dessa maneira, podemos ver que a parte
digital enriquece o conteldo para dar uma nova experiéncia de leitura ao leitor.

sobrepujoba todos los ofros y crecla sin cesar. i 1
iMés alto...
4s alt La forma en que procedi6 éste a fin de convertir a sus amos en
mas alio... -\ orangutanes era muy sendilla, pero sufidentemente eficaz para lo
mas alto! que se proponia. En la época en que se desarrolla mi relato los
S mhiato dyitaady con

ades pordl b
bestiales y més que sufidientemente horrorosas, nadie pondria en
duda que s frataba de una exadta reproduccion de la naturaleza.
Ante todo, el rey y sus ministros vistieron ropa interior de tejido
elédstico y sumamente ajustado.

Se procedié inmediatamente a untarlos con brea.

Algulen del grupo sugiri6
cubrirse de plumas, pero
esta idea fue rechazada al
punto por el enano, quien
no tardd en convencer
alos ocho bromistas,
mediante demostradon
priciica, que el pelo de
orangutén puede imitar-
se mucho mejor con lino.
Una espesa capa de este
limo fue por tanto apli-
cada sobre la brea.

Figura 5 - Printscreen de livro de Allan Poe

Fonte: Fondo de Cultura Econémica

O exemplo no qual se aproveita o uso das novas tecnologias para enriquecer
uma edicdo é Candide ou I'optimiste, de Voltaire, publicado pela Biblioteca Nacio-
nal da Franca, a fundac¢do Voltaire e a companhia Orange (download gratuito).
Trata-se da edi¢do enriquecida do manuscrito original de Voltaire guardado pela
BNF, inclusive com a transcri¢cdo do texto, a possibilidade de escutar sua leitura,
videos de especialistas, material extra, um mapa das viagens feitas pelo persona-
gem na histdria e as relagGes com certos temas histdricos. O relevante, nesta edi-
¢do, é que, apesar de ter a mesma funcionalidade que as anteriores, apresenta
vocabuldrio e indice de palavras que ajudam na leitura e na compreensao do texto,
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e que podem ser habilitados pelo leitor. Guardando relagdo com a organizagdo de
um texto manuscrito, a versdo eletrénica esta sujeita aos félios da versdo original.
Houve, ainda assim, boa integra¢do de ambas as versGes (fac-similar e transcrigdo)
para que o leitor possa consultar o texto. Essa aplicagdo é o mesmo caso da adap-
tacdo de um classico em formato digital, embora apresente uma boa forma de
domesticacdo de um texto em formato digital.

iPad 16:48 32% 7
©) Accueil Q

T Celui-ci mena d’abord Candide et Martin a la comédie. On y
jouait une tragédie nouvelle. Candide se trouva placé auprés de
quelques beaux esprits. Cela ne I'empécha pas de pleurer a des
sceénes jouées parfaitement. Un des raisonneurs qui étaient a ses
cotés lui dit dans un entr’acte: “Vous avez grand tort de pleurer,

o{/;»dw g grropesenai
Py s oy 5 S s
3 M étnmwx‘““) cette actrice est fort mauvaise, I’acteur qui joue avec elle est plus
Page Juﬁd roatopine . oy s . i ~
/4.1 Chricin mu.’" DA Sy A, ,',_’iif,‘:m . mauvais acteur encore, la piéce est encore plus mauvaise que les

iiZisod” yio S0t jiad virts prippid acteurs: l'auteur ne sait pas un mot d’arabe, et cependant la
gt

» scene est en Arabie; et de plus, c’est un homme qui ne croit pas
phot. Bt fm»«lwefmu/.,m,; Tl oD e E
J;/”A, ) s g ,J(« > aux idées innées: je vous apporterai demain vingt brochures
cophver peiad inLilr, orsita i 5 o o
= A’v'nm%:m»w}umum-u,;w;\ i um\.l::\.,,_, ) contre lui.” “Monsieur, combien avez-vous de piéces de théatre
5:74 £, (0>, 1 —\.J(au& ,;‘: ooty SR en France ?” dit Candide a I'abbé; lequel répondit: “Cinq ou six
i 1 e CONRE 7o mille”. “C’est beaucoup, dit Candide; combien y en a-t-il de

bonnes ?” “Quinze ou seize”, répliqua l'autre; “C’est beaucoup”,
dit Martin.

Figura 6 - Printscreen de livro de Voltaire

Fonte: Fondo de Cultura Econémica

O segundo exemplo é o projeto PoeMMs, de Jason Edward Lewis e Bruno
Nadeau, que cria aplicagbes para tablets tateis em que se pode interagir com os
poemas e com a interface, ao manipular e jogar com os dedos os mesmos poemas.
O projeto tem seguranga de que a experimentagdo com a produgdo de textos e o
design de interfaces nesses dispositivos ajudara a produzir novas formas de litera-
tura eletronica. No site do projeto, existe um link para baixar aplica¢cGes gratuitas.
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Figura 7 - Printscreen do PoeMMs

Fonte: <http://www.poemm.net/>

Nos exemplos que vimos, ainda se aplicam categorias do impresso e, em
muitos casos, planeja-se publicar as versdes impressa e digital ao mesmo tem-
po. E assim que muitas editoras transnacionais continuam publicando para o
papel, mas, no momento de pensar em fazer a transi¢do para o formato digital,
apenas convertem o arquivo impresso para que se possa ler em um dispositivo
mével ou em um leitor de ePub. E preciso ndo apenas planejar edigdes que
sejam “nativas digitais”, para usar uma expressdo conhecida, mas o mais im-
portante é que os editores e os autores tenham a habilidade de gerar textos
pensando nos novos meios.

O caminho atual no planejamento editorial ndo acontece de forma inversa,
que seria gerar algo proprio do mundo digital, deixando para tras a estrutura do
impresso (algo que poderia parecer muito dificil), para criar, depois de tanto de-
senvolvimento hipermidia, algo que gere canais complementares por meio das
redes sociais e outros aspectos que sejam parte da histdria. Primeiramente, porque
estamos aplicando as categorias do que conhecemos e, em segundo, porque cre-
mos estar fazendo uma publicacdo inteiramente eletrGnica apenas porque lhe
colocamos uns links, umas imagens, som, video e a disponibilizamos em algum
dispositivo para baixar.

A experimentacdo é importante porque nos leva a estabelecer parametros e
delineamentos sobre as possibilidades que as novas tecnologias oferecem; isso e
os novos formatos nos dao ideia de que caminho se pode seguir no planejamento
de projetos editoriais para o meio digital. Outro ponto importante sdo as lingua-
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gens e a tecnologia para programar as aplicagOes e as edi¢des digitais. O problema
é a grande variedade delas que existe e que ndo permitem estabelecer parametros
fixos no que se refere a publicagdes, razao pela qual temos o padrao internacional
ePub, sem que exista alguma outra forma que se possa proclamar padrdo para a
producgdo editorial. Embora possuamos programas em SDK para Android, podemos
fazé-lo em xCode para Mcintosh ou em Flash Builder para Adobe, embora os trés
nos levem a ter aplicagdes para dispositivos méveis e tablets, mas ndo sejam com-
pativeis entre si, cada um requerendo conhecimentos diferentes.

Consideracoes finais

A convivéncia entre livros impressos e textos eletrénicos sera longa e du-
rard o mesmo tempo que custar a domesticagdo dos formatos eletrénicos. Ndo é
possivel que mudem as estruturas e a organizagdo do que conhecemos como
livro hoje de forma rapida; elas irdo se modificando de forma constante, até que
se gerem o que sera proprio dos textos eletronicos. A mudancga que sofreu o livro
ndo sé afeta sua materialidade — ja ndo temos um objeto em que se depositem
apenas textos. Estamos frente a uma tela em que o texto perde sua supremacia e
compartilha seu lugar com imagens, jogos, paginas de internet, redes sociais,
entre outros®.

De outro lado, ao mudarem as estruturas do livro, sua organizagao, sua
consulta, sua leitura e, inclusive, sua producdo, isso também afetard os papéis
que desempenham todos aqueles que se encontram envolvidos na cadeia de
producdo editorial, como os escritores, editores, formadores e, também agora,
programadores e designers. A forma de planejar e de produzir “textos eletroni-
cos” muda porque os meios e os veiculos sdo diferentes dos do livro impresso;
estamos agora de frente para um universo de relagGes que pode apresentar e
criar um texto e seus leitores.

O uUnico caminho que pode nos levar a estabelecer novos parametros e es-
truturas é a experimenta¢do com novos formatos e dispositivos, o que é funda-
mental. Embora seja certo que isso possa levar um projeto ao fracasso, também
nos levara a gerar novas formas de produc¢do de formatos eletronicos. Cremos que
o grande problema aqui seja a variedade de dispositivos e a constante mudanga na
tecnologia, o que torna mais dificil estabelecer parametros para as publicacdes
digitais. Podemos considerar que parte da nova estrutura dos textos eletronicos é a
mudanca e a adaptabilidade, isto é, os textos que forem gerados — ou que, em
cada caso, se adaptem — deverdo ser dinamicos e flexiveis para que sejam suscep-
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tiveis de publicacdo em diferentes plataformas e dispositivos. Embora seja certo
que nada aqui é definitivo.
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