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Resumo

Desde sua origem, a Fotografia tem passado por cons-
tantes transformacg&es que interferem na atuacdo do fo-
tografo, essas mudangas facilitam o exercicio da fungdo,
ao mesmo tempo, exigem do profissional um esforgo
para adaptar-se a nova realidade apresentada. No foto-
jornalismo, o dpice do trabalho esta no momento decisi-
vo, termo criado por Henri Cartier-Bresson, compreen-
dido como a sintese do fato jornalistico cristalizado pela
imagem. O avanco tecnoldgico tem facilitado a captagdo
desse momento. Sobretudo, através da filmagem em HD
(high definition), e posterior sele¢do do fotograma que
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melhor representa o acontecimento. Com o objetivo de
lancar um olhar sobre essa questdo, recorre-se ao con-
ceito de métis, que pode ser entendida como uma espé-
cie de inteligéncia voltada para a agdo pratica, um con-
junto complexo de atitudes mentais que envolve astucia
e prudéncia. Nesse sentido, considera-se que a métis é
uma competéncia essencial para a atuagdo no fotojorna-
lismo. O aporte metodoldgico adotado consiste na pes-
quisa bibliografica sobre o tema em analise.

Abstract

Since its beginning, Photography has undergone constant
changes that interfere in photographer’s work. These
changes facilitate the exercise of the function, at the same
time that requires from the professional an effort to adapt
to the new reality. In photojournalism, the culmination
of the work is in the decisive moment, a term created by
Henri Cartier-Bresson, understood as the epitome of jour-
nalistic fact crystallized through the image. Technological
advances have facilitated the capture of that moment. Above
all, through filming in HD (high definition), and subsequent
selection of the frame that best represents the event. Aiming
to launch a perspective on this issue, we resort to the concept
of métis, which can be understood as a kind of intelligence
focused on practical action, a complex set of mental attitudes
that involve wittiness and prudence. Therefore, it is consid-
ered that the métis is an essential skill for the work in photo-
journalism. The methodological approach adopted consists in
the literature research on the topic under discussion.

Introducao

Keywords: Photojournalism.
Métis. Decisive moment.
Photographer’s work.
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No jornalismo, a ideia de que o fotdgrafo representa os olhos de
guem ndo pode estar em determinado lugar é disseminada ha muito
tempo. Por isso, cabe ao profissional fazer o registro mais préximo e fiel
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da realidade; essa missdo exige mais que bons equipamentos, demanda
uma espécie de inteligéncia pratica.

O fotdgrafo estuda a melhor maneira para conseguir captar o mo-
mento decisivo, a imagem Unica capaz de materializar o instante. Esse
processo é anterior ao ato de fotografar, e requer que o profissional
acione varias hipdteses que podem ou ndo se concretizar no fato jor-
nalistico que estd em via de ser construido. E, portanto, um exercicio
de estratégia, a partir da analise do cenario e previsibilidade dos mo-
vimentos futuros.

Observando as competéncias inerentes a atuagao do profissional de
fotojornalismo, encontram-se muitas semelhangas com o conceito de
"métis", cunhado pelos gregos para designar um tipo de inteligéncia
comprometida com a pratica. Essas semelhancas sdo encontradas, so-
bretudo, no registro do momento decisivo, a exemplo do senso de opor-
tunidade, da antevisdo do futuro, uma agilidade planejada advinda de
uma longa experiéncia adquirida. Essa inteligéncia é, portanto, oposta a
forga bruta e ao conhecimento fixo e exato.

Além da métis, o fotdgrafo necessita dominar a técnica necessaria
para manipular adequadamente os equipamentos e acessdrios especi-
ficos da drea. Nesse aspeto, tais dispositivos também exercem um pa-
pel determinante para que o resultado esperado pelo profissional seja
alcancado. Em tempos de gravacdao em HD (high definition), o fotdgrafo
tem a possibilidade de registrar uma cena em formato de video e, em
seguida, extrair o fotograma referente ao momento mais importante.

Diante do exposto, pretende-se langar um olhar sobre o momento de-
cisivo no fotojornalismo a partir da discussao de conceitos relacionados
a fotografia (especialmente ao fotojornalismo), a atuagdo profissional, a
métis, ao dominio da técnica e aos avancos tecnolégicos na area e suas
influéncias na rotina produtiva. Buscando identificar de que maneira
esses elementos se conectam, adotaremos como base metodolégica a
pesquisa bibliografica.

Fotojornalismo: evolugoes historicas e atuacao profissional

O fotojornalismo moderno surgiu na Alemanha na década de 1920
com o objetivo de informar sobre assuntos da atualidade por meio da
juncdo da fotografia com o texto. Para Sousa (2002), o conceito amplo de
fotojornalismo inclui o trabalho do fotodocumentarista, ja que suas fotos
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sao geralmente difundidas pela imprensa e possui a finalidade basica de
documentar a realidade e informar por meio do uso da fotografia.

O termo pode abranger quer as fotografias de noticias, quer as fo-
tografias dos grandes projetos documentais, passando pelas ilustragdes
fotograficas e pelos features (as fotografias intemporais de situagdes pe-
culiares com que o fotografo se depara), entre outras (SOUSA, 2002).

No entanto, no sentido restrito, Sousa (2002) considera que o fotojor-
nalismo é composto unicamente pelo profissional, que esta a disposicdo
dos veiculos de comunicacdo para realizar a cobertura fotografica dos
temas factuais, especialmente a noticia. Sendo assim, ao contrario do fo-
todocumentarista, que atua em projetos fotograficos e com temas atem-
porais, o fotojornalista dificilmente conhece antecipadamente o motivo
que ira fotografar na sua pauta didria, muitas vezes, tendo que realizar
varias pautas de diferentes editorias num Unico expediente.

O profissional de fotojornalismo busca resumir por meio das imagens
um trabalho que exige uma andlise prévia da situacdo e dos personagens
gue fazem parte da cena. Portanto, o exercicio dessa atividade requer
uma série de competéncias especificas, que muito se aproximam das
caracteristicas da métis, habilidades que vdo além da técnica necessaria
para o manuseio dos equipamentos.

Sousa (2002, p. 9, grifo do autor) descreve algumas dessas caracteris-
ticas “Sensibilidade, capacidade de avaliar as situagées e de pensar na
melhor forma de fotografar, instinto, rapidez de reflexos e curiosidade
sdo tragos pessoais que qualquer fotojornalista deve possuir, indepen-
dentemente do tipo de fotografia pelo qual enverede”.

Os avangos tecnoldgicos na histéria do fotojornalismo exerceram uma
notdria influéncia na atuagao do fotégrafo. Além de definirem épocas,
essas transformacGes determinaram a rotina produtiva dos profissionais
e a maneira como a sociedade atribui significado a foto na imprensa.

Entretanto, ndo se pretende tragar um panorama detalhado a respei-
to do processo histérico do fotojornalismo, busca-se apenas elencar al-
gumas questdes que propiciam uma visdo geral da atuacdo do fotdgrafo
em determinadas épocas.

O halftone propiciou o surgimento da primeira foto num jornal, produ-
zida por meio mecanico. A imagem foi publicada no Daily Graphic de 4 de
margo de 1880, em Nova York. Até entdo, as reproducdes eram totalmente
artesanais; usava-se técnica baseada em gravura na madeira. Mas, foi s6
em 1904 que o jornal Daily Mirror, na Inglaterra, passou a ilustrar suas pa-
ginas unicamente com fotografias. O lllustrated Daily News, em Nova York,
seguiu 0 mesmo procedimento em 1919 (FREUND, 1989).
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Nessa época, além da ampliacdo dos meios de transporte, a partir
da expansdo das estradas de ferro, observa-se que alguns avancgos de
ordem tecnoldgica na drea da Fotografia impulsionaram o surgimento de
um ambiente propicio para a utilizagdo da fotografia na imprensa.

A mecanizagdo da reprodugdo, a invengdo da placa seca de gelatino-
-brometo que permite a utilizacdo de placas preparadas antecipa-
damente (1871), a melhoria das objetivas (as primeiras objetivas
astigmaticas sdo construidas em 1884), a pelicula em rolos (1884),
o aperfeicoamento da transmissdo de uma imagem por telegrafia
(1882) e mais tarde por belinografia abriram caminho para a imprensa
(FREUND, 1989, p. 106).

Freund (1989) considera que o inicio do fotojornalismo se deu na dé-
cada de 1920 na Alemanha, quando a fotografia na imprensa deixa de
ser publicada de forma isolada, servindo apenas para ilustrar a noticia, e
passa a contar a histéria, juntamente com outras fotografias, nas quais
os textos figuram apenas em pequenas legendas.

Sousa (2002) relata que na Alemanha, apds a Primeira Guerra, as
Artes, as Letras e as Ciéncias passam por um periodo de grande eferves-
céncia, ressoando no desenvolvimento da imprensa. Como resultado,
entre 1920 e 1930, a Alemanha tornou-se o pais com o maior nimero
de revistas ilustradas. Varios paises como Franca, Reino Unido e Estados
Unidos seguiram o modelo editorial dessas revistas nas publicacdes Vu,
Regards, Picture Post e Life. Posteriormente, tentou-se copiar o sucesso
dessas publicacdes em todo o mundo.

Sousa (2002) explica ainda que, a partir da década de 1930, surgem
varios manuais que buscam preparar os novos profissionais para o oficio
de fotojornalista. A concorréncia e a necessidade de rapidez resultam
na doutrina do scoop, ou seja, na cobertura baseada numa Unica foto,
exclusiva e em primeira mao. Nessa época, o flash de magnésio também
impedia que fosse realizada mais de uma foto, pois o seu cheiro nausea-
bundo afastava as pessoas do fotdgrafo.

A aparicdo de maquinas fotograficas como a Leica, mais pequenas e
providas de objectivas luminosas, possibilitou a obtengdo de imagens
espontaneas e de fotografias de interiores sem iluminagdo artificial, o
que permitiu a aparicdo da “fotografia candida” (candid photography).
O valor noticioso sobrepds-se, pela primeira vez, a nitidez e a reproduti-
bilidade enquanto principal critério de sele¢do (SOUSA, 2002, p. 14-15).
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Quando Hitler assume o poder em 1933, o fotojornalismo alemao
entra em declinio, pois os profissionais sofrem perseguicdes politicas
e acabam se exilando em outros paises espalhados pelo mundo. Nos
Estados Unidos, o fotojornalismo se consolida nos jornais didrios. E, apds
a Segunda Guerra Mundial, as agéncias fotograficas ganham notorieda-
de. As novas rotinas produtivas e convencdes resultam na banalizacao
do produto, com as fotos de fait-divers (SOUSA, 2002).

Na década de 1950, as agéncias noticiosas com servico de fotonoti-
cia, enfrentam uma acirrada concorréncia no que se refere a cobertura
e ao nivel tecnoldgico. Entre as principais, destacam-se a United Press
International (UPI) e a Associated Press.

Ha outros pontos interessantes no que respeita aos cendrios de desen-
volvimento do fotojornalismo no pds-guerra e anos posteriores. Trata-se
da expansdo (a) da imprensa cor-de-rosa, (b) das revistas erdticas “de
qualidade”, como a Playboy (1953), (c) da imprensa de escandalos e (d)
das revistas ilustradas especializadas em moda, decoracdo, eletrbnica
e fotografia, entre outros temas (que, em muitos casos, sobreviverdo a
concorréncia com a televisao) (SOUSA, 2002, p. 23).

Na década de 1970, a concorréncia fortaleceu o jornalismo sensa-
cionalista com a espetacularizagdo da informacdo. Sousa (2002, p. 27)
revela que “comeca a evidenciar-se uma producdo fotojornalistica de
feicGes industriais, que leva a diminuicdo do freelancing, a estabilizacdo
dos staffs de fotojornalistas nas empresas e a consequente maior con-
vencionalizagdo e rotiniza¢do do fotojornalismo”.

A partir de 1980, o uso das camaras fotograficas se populariza, e se
acentuam questdes ligadas ao direito a privacidade, tornando-se dificil
definir os limites do fotojornalismo. Os fotdgrafos passam a usar o com-
putador para melhorar a qualidade das fotos, editando cores, enquadra-
mentos e temperaturas (SOUSA, 2002).

No que se refere aos avangos na area da fotografia, um dos que mais
recentemente influenciaram completamente o fotojornalismo foi a che-
gada da fotografia digital nos jornais. Silva Junior (2012) aponta o ano
de 1990 como marco da inser¢do da fotografia digital nas redag¢des dos
jornais, esse processo se deu de modo progressivo, se consolidando ape-
nas em meados da década de 2000. O autor elenca trés fases principais
do uso da fotografia digital aplicada ao fotojornalismo: pré-adaptativa,
adaptativa e convergente.
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Para Silva Junior (2012), a etapa pré-adaptativa é marcada pela pre-
senca das duas tecnologias: analdgica e digital. Nesse periodo, hd uma
convivéncia entre os profissionais da fotografia analdgica e os primeiros
fotégrafos que trabalham com base digital. Mas, o dominio tecnolégico
limitava-se as atividades do entorno fotografico, como revelar, ampliar
e editar o material. Em geral, a producdo era voltada para veiculos im-
pressos e, quando muito, para a internet, e ndo havia a integracado da
fotografia com materiais multimidia.

Na fase seguinte, que Silva Junior (2012) designou como adaptativa,
o fotojornalismo eliminou o uso de dispositivos analdgicos, a exemplo do
filme e da fotografia em papel. H4 uma predominancia de fotdgrafos ja
adaptados ao ritmo do trabalho digital e com polivaléncia operacional, por
meio do dominio dos sistemas informacionais. Ainda ndo ha um predomi-
nio de modelos de trabalho coletivo ou cooperativo, e a producdo voltada
para a multimidia e multiplataforma é caracterizada como dispersa.

A terceira e atual etapa é apontada pelo autor como fotojornalismo
convergente, na qual as caracteristicas da fase adaptativa sao potenciali-
zadas. Os resultados desse modelo de convergéncia no processo de foto-
jornalismo digital sdo descritos por Silva Junior (2012, p. 36-37).

[...] a presenca de fotografos que jamais usaram filme, a orientagdo edi-
torial no sentido do uso regular de fotografia e video — recurso hoje exis-
tente nas cameras profissionais — e a demanda por uma necessaria poli-
valéncia profissional, capaz de lidar com sistemas fotograficos e digitais.
As maiores mudancas, contudo, ocorrem na consolidagdo e aceita¢do
da edicdo do material em formato multimidia; a producdo para outras
plataformas e meios de modo regular e a geragdo de externalidades no
contexto do trabalho.

Mesmo atuando na era do fotojornalismo convergente, muitos pro-
fissionais ndo dominam as competéncias necessarias para explorar
todas as possibilidades dessa linguagem recente que une fotografia e
multimidia. Isso porque a mudanca de suporte ndo resolve a falta de
conhecimento especifico para lidar com a fotografia na sua fase atual
(SILVA JUNIOR, 2012).

Todas as fases evolutivas do fotojornalismo impulsionaram mudancas
no exercicio profissional. Nesse sentido, ha duas perspectivas que de-
vem ser analisadas, a primeira delas refere-se ao avanco cientifico, que
proporcionou uma maior praticidade ao ato de fotografar.
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A segunda perspectiva se dd no ambito dos profissionais, que preci-
sam se adequar as novas tecnologias a partir da troca de equipamentos
que se tornam obsoletos. Além disso, o fotdgrafo necessita passar por
uma renovagao de seus conhecimentos, visando o dominio de uma nova
linguagem, que permita exercer plenamente as possibilidades oferecidas
pela nova tecnologia.

A inteligéncia pratica e a deusa Métis

Na Grécia, as narrativas mitoldgicas estdo repletas de deuses e he-
réis que conseguem superar grandes obstaculos, por serem dotados
de uma caracteristica ou dom especial, que os distingue dos humanos.
A deusa Métis foi a primeira esposa de Zeus e mae de Athena. Burkert
(1993 apud JOURDAN, 2009) conta que Zeus foi avisado por Gaia e Céu,
de que um filho dele com Métis poderia destrona-lo, temeroso com o
gue pudesse acontecer ele engoliu Métis.

Com palavras sedutoras, chamou-a. Ela [Métis] se aproximou, e quan-
do menos esperava, Zeus a agarrou e a engoliu como a um peixe. [...]
Passado o tempo necessdrio para o nascimento, Zeus quis libertar a fi-
Iha. Apelou para Hefesto, que, com uma habil machadada, abriu-lhe uma
fenda no cranio, por onde a deusa em armas saiu, soltando um estriden-
te grito de guerra (POUZADOUX, 2001, p. 35-36).

Vieira (2008 apud JOURDAN, 2009) declara que Zeus teria engoli-
do Astucia [Métis] para absorver todo o ardil que vinha dela, toman-
do para si a métis, entendida como um tipo de artificio, uma astucia
com prudéncia, que deve ser usada quando a forga fisica ndo é capaz
de resolver uma determinada situacdo. De acordo com Hesiodo, a
deusa Métis é dotada de grande saber, sendo ela a prépria personifi-
cacdo da inteligéncia.

De Métis, Hesiodo nos diz que ela sabe mais coisas do que todos os ou-
tros deuses €, é claro, do que todos os homens mortais: é a prépria inte-
ligéncia, a astucia personificada. [...] ela engravida: espera uma filha de
Zeus, a futura Atena, que, justamente, sera ao mesmo tempo a deusa da
astucia, da inteligéncia, das artes e da guerra — mas, como eu disse, da
guerra estratégica e tatica (FERRY, 2009, p. 67).
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Assim, os gregos criaram o termo “métis” para designar uma espécie
de inteligéncia destinada a realizacdo de a¢Ges praticas. A nocdo de mé-
tis é bastante abrangente e pode ser aplicada em varias situacées. Para
ilustrar tal afirmativa, apresenta-se o seguinte conceito de métis.

[...] uma forma de pensamento, um modo de conhecer; ela implica um
conjunto complexo, mas muito coerente, de atitudes mentais, de compor-
tamentos intelectuais que combinam o faro, a sagacidade, a previsdo, a
sutileza de espirito, o fingimento, o desembarago, a atengdo vigilante, o
senso de oportunidade, habilidades diversas, uma experiéncia longamen-
te adquirida; ela se aplica a realidades fugazes, moveis, desconcertantes
e ambiguas, que ndo se prestam nem a medida precisa, nem ao célculo
exato, nem ao raciocinio rigoroso (DETIENNE; VERNANT, 2008, p. 11).

A métis é formada por uma multiplicidade de competéncias que mui-
to se aproxima das técnicas utilizadas pelos fotégrafos no exercicio da
profissdo. Tais caracteristicas sdo expressas através da identificacdo e o
aproveitamento da melhor oportunidade, resultante de uma experién-
cia longamente adquirida. Além disso, constitui um dom prometeico,
o que Rodrigues (1997, p. 76) aponta “etimologicamente uma pro-me-
teia, uma inteligéncia da previsibilidade e da antevisdo das oportuni-
dades”, sendo contrdria a inteligéncia epi-meteica, que busca remediar
algo que ja aconteceu.

Sousa (2002) traca um perfil do fotojornalista que contempla compe-
téncias da métis. “Os fotojornalistas necessitam de reunir intui¢do e sen-
tido de oportunidade quer para determinarem se uma situa¢do (ou um
instante numa situacgdo) é de potencial interesse fotojornalistico, quer
para a avaliarem eticamente, quer ainda para a representarem fotografi-
camente” (SOUSA, 2002, p. 10).

A métis opera em todos os niveis, compreendida como uma inteli-
géncia voltada para a pratica, sempre confrontada com obstdculos que
precisa dominar, usando manha para obter sucesso nos mais diversos
tipos de agdo. Vieira (2008 apud JOURDAN, 2009, p. 4) revela que “um
homem possuidor da métis tem uma sabedoria que é variada e que lhe
permite um grande leque de recursos, de desembaracgos para as situa-
¢Oes criticas ou para o melhor exercicio de um oficio”.

O individuo dotado de métis age de maneira rapida, mas nao significa
gue sua agao seja fruto de um impulso, pressupde um planejamento que
mesmo sendo rapido estd fundamentado numa articulagdo complexa do
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pensamento. Do mesmo modo, o fotdgrafo age aparentemente de for-
ma impulsiva, no entanto, todas as suas escolhas estdo balizadas pelo
dominio de conhecimentos técnicos concebidos ao longo de sua experién-
cia profissional.

A questao da técnica e a atuacao do fotografo

A técnica é de grande importancia para a modernidade, a evolucao
dos objetos técnicos depende do nivel de conhecimento cientifico dispo-
nivel racionalizado e transformado em tecnologia. Portanto, o dominio
dessa tecnologia é de grande importancia para que o fotdgrafo, por meio
da imagem, materialize o que planeja.

A técnica s6 é importante na medida em que devemos domina-la para co-
municar o que vemos. Nossa prépria técnica pessoal tem que ser criada
e adaptada unicamente a fim de tornarmos nossa visao eficiente sobre
o filme. [...] De qualquer maneira, as pessoas pensam exageradamente
em técnicas e ndo pensam suficientemente em ver (CARTIER-BRESSON,
1952, p. 8).

Para Heidegger (1986 apud RODRIGUES, 1997, p. 82), a técnica é, ao
mesmo tempo, atividade realizada pelo homem e o meio para atingir
determinados fins; essas duas formas complementares caracterizam o
conjunto do fabrico e da utilizacdo dos utensilios. Assim, fazem parte
do que é técnica as coisas que sdo fabricadas e as necessidades e os fins
para que servem, ou seja, a técnica é um dispositivo instrumental.

Para Rodrigues (1997), o principio fundamental que rege a evolu-
¢do dos objetos técnicos é a hipertelia, que compreende a adaptacdo
as condicbes materiais e humanas da sua producdo e as tarefas que se
destinam no mundo. O grau de naturalizacdo do objeto técnico é medi-
do pela sua autonomia no meio artificial, por suas funcGes especificas e
pela semelhanca com a estrutura organica e o modo de funcionamento
sinérgico dos objetos naturais.

Na infancia, a relacdo do homem com a técnica é de minoridade, pois
seu uso depende do meio ambiente em que o individuo esta inserido, e
exige um saber implicito regido pelo habito e ndo pela reflexdo, trata-se
de um conhecimento intuitivo, esotérico, instintivo e participativo, algo
semelhante ao saber do aprendiz e do artesdo. J4 na relagao de maiorida-
de, presente na fase adulta, ha a tomada de consciéncia da tecnicidade,
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constituindo uma relagdo tedrica a técnica, de natureza discursiva, uni-
versal racional e exotérica do conhecimento técnico (SIMODON apud
RODRIGUES, 1997).

Assim, o fotdgrafo profissional domina a técnica numa relagdo ini-
cial de maioridade, para, em seguida, desenvolver uma familiaridade tal
gue, durante o ato fotografico, passa a expressar um dominio ja automa-
tizado, como se ndo houvesse uma reflexdo sobre a técnica. No entanto,
isso ndo significa que ele ndo acione os conhecimentos adquiridos an-
teriormente, o que ocorre é que, sua relacdo com a técnica torna-se de
minoridade, algo ja naturalizado como na infancia.

O momento decisivo na atuacao do fotografo

Na discussdo sobre fotografia, especialmente se tratando do
Fotojornalismo, deve-se mencionar o momento decisivo, compreendido
como o quadro mais importante de uma determinada cena, na qual to-
dos os objetos se harmonizam como se pousassem para que o fotégrafo
pudesse registrar aquele momento Unico na sua forma mais genuina.
Nesse sentido, mais do que sorte, tal acdo exige do profissional o domi-
nio da técnica, sagacidade e senso de oportunidade, competéncias que,
assim como a métis, sdo adquiridas com a experiéncia.

Considerado o criador do termo em analise, o fotdgrafo Henri Cartier-
-Bresson escreveu em 1952 um artigo intitulado “Momento Decisivo”, no
qual define fotografia como sendo “o reconhecimento simultdneo, numa
fracdo de segundo, da significancia de um acontecimento, bem como, de
uma organizacao precisa de formas que dao a esse acontecimento sua ex-
pressdo adequada”. Cartier-Bresson tornou-se referéncia por suas fotos,
famosas por materializar o momento perfeito de uma cena.

Apesar de Cartier-Bresson ser considerado uma lenda do fotojorna-
lismo, é importante salientar que ele ndo vivia sob o ritmo industrial das
empresas de comunicagdo, ou seja, ndo estava sob o modelo de produ-
¢do capitalista, no qual, muitas vezes, o profissional precisa realizar o
registro de cinco pautas num Unico expediente de trabalho, em virtude
da exiguidade do tempo. Talvez seja por essa razdao que Cartier-Bresson
(1952, p. 2) passeava pelas ruas da cidade durante todo o dia, munido
de uma Leica, com a intengdo de “capturar a vida - e preserva-la no ato
de viver. Mais do que tudo, ansiava por capturar, nos limites de uma fo-
tografia, toda a esséncia de uma situagdo que estivesse no processo de
se desenrolar diante de meus olhos”.
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Portanto, ndo se pode esquecer que o tempo é um fator essencial
guando se trata de fotojornalismo, em virtude do deadline, do tempo
limite para a finalizacdo da edicdo do jornal, que estara nas bancas no
dia seguinte. Cartier-Bresson (1952) explica que algumas vezes a foto
é realizada em poucos segundos e, em outras situacées, o trabalho re-
qguer horas de espera do profissional, algo que seria inexequivel para o
fotojornalista que trabalha num jornal diario. Cartier-Bresson (1952, p.
3) acrescenta que “[...] ndo existe nenhum plano padronizado, nenhuma
regra que oriente o trabalho. A ordem é manter o cérebro alerta, o olho
e o coragdo alerta; e ter elasticidade no corpo”.

Ainda sobre essa questao do tempo, o quesito instantaneidade é bas-
tante presente no momento decisivo, pois a cena ndo espera para ser
captada pelas lentes do profissional.

O fotdgrafo deve se assegurar, ainda na presenga da cena que esta se
desenrolando, de que ndo deixou nenhuma lacuna, de que deu verdadei-
ramente expressao ao significado da cena em sua totalidade, pois depois
serd tarde demais. Nunca poderad repetir a cena para voltar a fotografa-la
(CARTIER-BRESSON, 1952. p. 3).

Antes de fazer o registro fotografico, o profissional “desenha” um
guadro mental da foto, levando em consideracdo seus conhecimentos
técnicos e sensiveis sobre a questdo da composicdo, uma varidvel de
grande importancia para a captacdo do momento decisivo, como ilustra
Cartier-Bresson ao se referir a espera que antecede a foto.

[...] Alguém subitamente penetra no campo de visao do fotégrafo. Ele
acompanha o caminhante através da sua objetiva. Espera e espera e fi-
nalmente aperta o botdo e sai com a sensacdo (embora ndo saiba bem
por que) de que realmente conseguiu obter alguma coisa boa. Esta sen-
sacao, tira uma copia desta foto, traca sobre ela as figuras geométricas
que surgem durante a andlise, e vai observar que, se a camara disparou
no momento decisivo, o fotégrafo fixou instintivamente uma composi-
¢do geométrica sem a qual a fotografia estaria desprovida tanto de forma
como de vida (CARTIER-BRESSON, 1952, p. 7).

O objetivo da composicdo é organizar os elementos pldsticos que apa-
recem no visor para proporcionar significado a uma cena. A composicdo
é, pois, fruto da unido de fatores técnicos e de conteudo, conhecimen-
to essencial para o pleno exercicio da linguagem fotografica (GURAN,
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1992). Além desses fatores, a escolha do melhor momento também faz
parte da composicao.

Enfim, pode-se sublinhar que o tempo exerce duas grandes influén-
cias no oficio de fotojornalismo. A primeira delas se da de forma verti-
calizada, marcada pela exiguidade do tempo para realizagdo das pautas
diarias, impostas pela prépria concepcao de atualidade do jornalismo.
A segunda delas decorre do tempo no qual se desenrola a cena a ser
capturada pelas lentes do fotégrafo. Sobre essa questdo, Cartier-Bresson
(1952, p. 4) declara: “Nds, fotografos, lidamos com coisas que estdo con-
tinuamente desaparecendo e, uma vez desaparecidas, ndo hd nenhum
esfor¢o sobre a terra que possa fazé-las voltar. Ndo podemos revelar ou
copiar uma meméria”.

A relagdo do fotdgrafo com o objeto a ser fotografado é bastante
fluida e, exige do profissional um conhecimento prévio e preciso. Isso
porgue uma imagem é passivel de varias significacdes que vao depender
do imaginario do observador e, para diminuir as possibilidades de polis-
semia, o fotdgrafo precisa dominar uma linguagem de instante, como
propde Sousa (2002, p. 10, grifo do autor):

Os fotojornalistas trabalham [...] numa linguagem do instante, procuran-
do condensar num ou em varios instantes, “congelados” nas imagens
fotograficas, toda a esséncia de um acontecimento e o seu significado.
Portanto, o foto-repdrter tem de discernir a ocasido em que os elemen-
tos representativos que observa adquirem um posicionamento tal que
permitirdo ao observador atribuir claramente a mensagem fotografica o
sentido desejado pelo fotojornalista.

O conceito de “instante” foi cunhado inicialmente pelo historiador
Gaston Roupnel. Em seu estudo Siloé, ele lanca um olhar sobre a Histéria
numa perspectiva de tempo descontinuada, em instantes. O filosofo e
poeta Gaston Bachelard ampliou esse pensamento e o comparou com a
teoria da duragdo proposta por Henri Bergson. E, a critica dessa andlise
resultou no livro A intuigdo do instante. Nessa obra, Bachelard (2007)
se identifica com a visdo de Roupnel, para o qual a verdadeira realidade
do tempo é o instante e passa a contestar a ideia de Bergson, segundo a
gual o tempo seria uma duragdo continua que se atualiza a cada contra-
¢do, sendo o presente apenas um grau mais contraido do passado. Para
ele, o instante seria apenas uma abstracao, desprovida de realidade. Esta
ultima afirmacao de Bergson é veementemente refutada por Bachelard
(2007, p. 22-23) no trecho que segue:
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Que poténcia sobrenatural, situada fora da duragado, fard entdo o favor
de marcar com um signo decisivo uma hora fecunda que, para durar,
deve, apesar de tudo, comegar? [...] se passarmos ao dominio das muta-
¢Oes bruscas, em que o ato criador se inscreve abruptamente, como nao
compreender que uma nova era se abre por um absoluto? Ora, toda evo-
lugdo, na medida em que é decisiva, é pontuada por instantes criadores
(BACHELARD, 2007, p. 22-23).

Para Bachelard (2007), o tempo é semelhante a um segmento de
reta formado por muitos pontos, que seriam varios instantes descon-
tinuos. A duragdo ndo tem forga direta, pois o tempo real so existe pelo
instante isolado; é um ato, uma decisdo instantanea que contém toda a
esséncia de originalidade.

Enfim, para o fotojornalismo, os conceitos momento decisivo e ins-
tante exercem uma importancia capital, pois abordam nocdes referen-
tes a temporalidade, numa perspectiva da dindmica dos acontecimentos
gue ocorrem no mundo. Isso ratifica que cada instante marca o inicio de
uma nova realidade que precisa ser registrada antes que se expire intei-
ramente e que o momento decisivo é a cristalizagdo do fato em sua mais
completa significacao.

Consideracgoes finais

A atuacgao dos fotojornalistas passou por constantes adapta¢des em
decorréncia das inovac¢Oes tecnoldgicas ao longo da historia. Além de
propiciar melhores resultados técnicos, esses avanc¢os transformaram as
rotinas produtivas dos profissionais, bem como a linguagem fotografica
e a producdo de sentidos da imagem na imprensa.

O nivel evolutivo atual do fotojornalismo proporciona recursos téc-
nicos inimagindveis na época da descoberta da fotografia, sobretudo no
que se refere ao momento decisivo, que agora tem a possibilidade de
ser captado por meio do registro em HD. Apesar disso, acredita-se que
a cristalizagdo imagética da cena mais representativa se deve principal-
mente as competéncias humanas, que sdo expressas por meio das esco-
Ihas decorrentes da métis que os profissionais possuem.

O fotojornalista deve buscar uma formacgdo sensivel, que contemple
as caracteristicas da métis, pois o dominio tecnoldgico, por si sd, nao
proporciona uma compreensao plena da linguagem fotogréfica. Além
disso, a relagdo entre o profissional e o mundo a ser captado por sua
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lente, especialmente, no momento decisivo, depende essencialmente da
formacdo humanistica desse profissional, a qual permitira atribuir sen-
tido a determinada cena e prever os sentidos que serdao produzidos a
partir da sua fotografia.

Diante das incontdveis transformacdes, torna-se imprescindivel a
discussdo sobre a responsabilidade pelo uso e reproducdo da imagem.
Igualmente relevante é o debate sobre a questdao da manipulacdo, ja que
a democratizacdo do acesso a softwares de edicdo de imagem propor-
cionou a formacdo de um publico mais consciente das possibilidades de
falseamento propiciadas por esse tipo de sistema informacional.

Enfim, é notdria a necessidade de uma revisdo dos padrdes éticos vi-
gentes, para que sejam coerentes com as convengdes geradas pelo foto-
jornalismo convergente, sobretudo no que se refere a responsabilidade
individual e coletiva.
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