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Resumo

Este ensaio faz uma analise do personagem vilao que angaria a simpatia do publico em narrativas audiovi-
suais. Fundamenta-se em Noel Carroll (2004) para analisar o paradoxo do vilio aprovado em sua proposta
de uma alianca entre personagem e espectador. Apresenta-se aqui a 6tica de Richard Dyer (1999), a fim
de destacar a importancia do estereétipo para a construgao dos personagens. O estudo apresenta uma
metodologia analitica comparativa, a fim de trazer os aspectos principais do objeto de estudo, gerando
uma reflexdo nio generalizada e focada na produgao audiovisual. Também se apresentam, como base de
estudo, filmes nacionais como Estdmago (2007), O homen que copiava (2003) e O invasor (2001). Este estudo
traz, ainda, como complemento, uma avaliacao da minissérie Os sopranos, a fim de enriquecer a analise
com foco no audiovisual e tragar uma comparacao entre seriado e longa-metragem.
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Abstract

Analysis on the villain character who wonld engage the sympathy of the public in andiovisual narratives. It is
based on Noél Carroll (2004) to analyse the paradox of the approved villain on his proposal of an alliance
between character and viewer. 1t presents the viewpoint of Richard Dyer (1999) to highlight the importance of the
stereotype for the construction of the characters. The study presents a comparative analytical methodology in order
to bring the major aspects of the study object, generating a reflection not widespread and focused on andiovisnal
production. Presents as a background as national films Estomago (2007), The man who copied (2003) and
The trespasser (2001). This study also brings in addition, an evaluation of the miniseries The Sopranos in
order to enrich the analysis with a focus on audiovisual and draw a comparison between series and feature films.
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Introdugao

Nao raramente, as produgoes audiovisuais
apresentam uma narrativa intrigante: flagramo-nos a
favor de um vilao, um bandido simpatico que anga-
ria nosso apre¢o. Como isso é possivel? Estamos
diante de um paradoxo: se o vildo é para ser detido,
odiado, punido, por que ¢ defendido, protegido e
admirado? H4 algo eticamente danoso no fato de
que milhdes de telespectadores identificam-se com
um assassino? Essa questao foilevantada por Richard
Greene e Peter Vernezze (2004) no seu estudo sobre
a recepgao positiva do personagem Tony Soprano
da série americana Os Sopranos, criada em 1999 por
David Chase e produzida pela HBO.

Este artigo propoe, como objetivo, uma
analise da construgao dos personagens em produgoes
audiovisuais que apresentem um vilao aprovado,
fundamentando-se nos conceitos trazidos por
Richard Dyer (1999) sobre o papel dos estereotipos,
bem como nas proposi¢des de Noel Carroll (2004)
para analisar o paradoxo do vilao aprovado, em sua
proposta de uma alianca entre personagem e espec-
tador. A metodologia escolhida é do tipo analitica
comparativa.

O bem triunfa sempre... Sera?

Ao analisar as narrativas tradicionais a que
temos acesso No nosso meio social, na nossa cul-
tura, deparamo-nos, em primeira instancia, com os
contos de fadas e os contos biblicos. Trata-se dessas
histérias ja muito conhecidas, de um heréi que vence
um vildo: desde o principe que expulsa para sempre
a bruxa malvada até o cagador que se livra do lobo.
Sio historias como a do anjo antagonista Lucifer
e a do irmao antagonista Caim, muito usadas para
ensinar que ha o mal em constante disputa com o
bem, mas que este sempre vencera aquele. E assim
¢ formado o imaginario coletivo: a dicotomia entre
o bem e o mal, recorrente em nossa crenca e cultura.

Somos de fé crista, majoritariamente. A cul-
tura ocidental nao aceita aideia da morte e talvez por
isso, explica Pinheiro (2008, p. 4), nossos produtos
culturais voltados ao entretenimento oferecem, quase
sempre, “a possibilidade do final feliz como regra
absoluta, e estabelecendo o triunfo do bem sobre o
mal’. O senso comum fulmina, inclusive, a tentativa
do equilibrio ou da compreensao de uma figura

histérica. O cinema ocidental nao gosta de releituras
que fujam do lugar-comum maniqueista estabelecido
nos anos 30 do século passado, quando a cultura do
happy end — marco estabelecido pelo pensador frances
Edgar Morin—estimulou aidentificacao do espectador
ou leitor com o her6i e a ideia de felicidade se tornou
nucleo afetivo do novo imaginario social por meio do
cinema (PINHEIRO, 2008, p. 4).

Se essa ¢ a formula tradicional, que narrati-
vas s20 essas que trazem um vilao simpatico, aprovado
pelo publico, garantindo o sucesso dessas produgdes
audiovisuais? O que,em uma obra ficcional, persuade
e seduz os espectadores, levando-os a simpatizar e a
concordar com um criminoso?

Dissolvendo um paradoxo

Para tentar explicar o sucesso dessas narra-
tivas, em que milhares de espectadores identificam-se
comum bandido, N6el Carroll (2004, p. 122) introduz
a sua pesquisa por meio desse questionamento sobre
o paradoxo de um vildo aprovado — referindo-se ao
personagem Tony Soprano, da série Os Sopranos. Como
um espectador pode ser simpatizante de um perso-
nagem de fic¢ao cujo correlato no mundo real seria
totalmente abominado por esse mesmo espectador?

Temos na cinematografia nacional, apenas
para citar alguns dentre tantos outros filmes brasi-
leiros que trazem esse tipo de vilao aprovado, filmes
como: Estimago (2007), dirigido por Marcos Jorge, no
qual Raimundo Nonato ¢ um exemplo de vildo caris-
matico; O homem gue copiava (2003), dirigido por Jorge
Furtado, em que o protagonista André exemplifica
esse vilao simpatico; O znvasor (2001), dirigido por
Beto Brant, cuja trama apresenta Ivan, que despertaa
comogao do publico apesar do seu crime; ou, ainda,
Liicio Flavio, o passageiro da agonia (1977), dirigido por
Hector Babenco, em que o protagonista, o bandido
Lucio Flavio, seduz o espectador em seu favor. Essas
sao narrativas de sucesso nacional que seguem o tipo
do personagem estudado por Carroll.

No caso de Os Sopranos, o autor coloca que
sentimos uma fascinagao por esse personagem porque
Tony é um amalgama do ordinario — o habitual, o
costumeiro — com o exotico. Essa desconexao entre
sua vida familiar corriqueira e sua vida profissional
excepcional ¢ impressionante: sua vida familiar parece
absolutamente contemporanea e convencional, ao
passo que sua vida profissional parece ser tanto um
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retrocesso a uma era passada quanto extraordina-
ria em suas transgressdes — seus crimes. Contudo,
intervém Carroll, existem anomalias igualmente
instigantes no mundo d’Os Sopranoes pelas quais nao
temos nenhuma simpatia: personagens oximoros
que também usam “cartadas” e, portanto, sao fasci-
nantes por essas razoes, mas que nao nos mobilizam
em pro-atitudes a seu favor como Tony faz. Carroll
descarta, assim, a explicagao baseada no fascinio.

Para fazer o contraponto com o cinema
nacional, temos André (O homem que copiava, 2002).
Esse protagonista ¢ apresentado como um rapaz
muito bom, sempre gentil, educado, bom filho, tra-
balhador, esfor¢ado enquanto desenhista e bastante
culto. Definitivamente, André nao faz o tipo torpe e
vil. Contudo, eis que de repente ele comega a cometer
uma série de crimes e, a0 mesmo tempo, continua
doécil e romantico, um sonhador. No espectador,
instala-se essa fascinacao pelamesclade elementos de
um assassino nobre — o oximoro de que fala Carroll.

Outra resposta, na tentativa de explicar
o porqué de termos uma pro-atitude em relagao a
Tony Soprano, é argumentar que ele seja a represen-
tacdo simbolica das nossas mais profundas fantasias
reprimidas, especialmente para o ptblico masculino.
Temos uma proé-atitude para com Tony porque ele
realiza, embora ficcionalmente, o tipo de descontrole,
de indiferenca, que queremos para nés mesmos — a
capacidade de realizar nossos desejos enrustidos,
reprimidos, presos e sem puni¢ao. No entanto, aponta
Carroll, ha muitos outros personagens no mundo
d’Os Sopranos que agem licenciadamente como Tony,
mas nés Nao 0s prezamos, nao os valorizamos da
forma que fazemos com Tony.

Esse ponto é bem claro no filme O znvasor
(2001), uma vez que Ivan é um vildo “quase aci-
dental”. Ele se envolve em um crime por causa de
cobiga, de guerra de poder e dinheiro com um dos
socios. O filme deixa indicios de que ele se envolve
em uma atracao fatal — no sentido literal, posto que
a amante ¢ uma espia —, pois que homem nao teria
vontade de fazé-lo com uma garota estonteante da
estirpe da personagem Claudia? Contudo, por que
nao ficamos a favor de Gilberto, que tem a coragem
de um mentor intelectual do crime e o controle da
situa¢ao? Por que nio torcemos por Anisio, que
executa o socio de Gilberto e Ivan e ainda desfruta
dalinda e jovem filha do personagem assassinado?
Esse é um filme cheio de vildes, mas apenas Ivan é
aprovado. Por qué?

A ideia correlacionada de que temos uma
pré-atitude em relacdo a ele porque nos identifica-
mos com esse personagem ¢é uma terceira tentativa
de resposta para esse paradoxo. O autor explica que,
independentemente de quantas similaridades ha entre
O personagem que angaria a simpatia e os membros
da audiéncia, ninguém ¢ literalmente idéntico a ele
e nem — e isso seja, talvez, o mais importante — nin-
guém se conduz a ser estritamente idéntico a ele.
Para complementar seu argumento, Carroll afirma
que a identificagdo estrita parece um estado mental
inadmissivel: nao nos identificamos com os perso-
nagens estritamente de todas as formas, mas sim de
algumas formas.

Entao, se nao ¢ a fascinagao pelo persona-
gem, nao é o preenchimento dos desejos sombrios
do espectador e nao ¢ a total identificacao pessoal
com o personagem, o que leva o espectador a ter
uma proé-atitude para com o vilao?

Um vilao como aliado

Para resolver essa questio, Carroll (2004)
diz que o espectador se “alia” ao vilao. A alianca
nao ¢ com um Tony Soprano do mundo real, mas
sim com o Tony Soprano da fic¢do, de um mundo
ficticio particular. Além disso, quando se olha para
a estrutura moral desse mundo de ficgao, parece que
Tony é o melhor candidato para uma alianga: nao
que ele seja moral, mas, dentro da estrutura rela-
cional do mundo ficticio d’Os Sopranos, ele tem um
apelo a moralidade igualmente forte ou mais do que
qualquer dos outros personagens relevantes que nos
sao extensivamente expostos. Comparado com os
outros mafiosos, Tony parece relativamente menos
sadico, mais sensato e pro-social, isto é, o gangster
mais justo (ndo absolutamente justo, mas relativa-
mente justo) e com capacidade para a compaixao.
No filme O znvasor, dos varios bandidos apresentados,
Ivan ¢ o unico que se arrepende, o Gnico que tenta
consertar a situacao e acaba entregando-se a policia.
Essas e outras condutas no desenrolar na trama vao
mostrando que esse personagem ¢ o “menos pior”
de todos os outros que o cercam.

Também, argumenta Carroll, no caso de
Os Sopranos, alei e a religido nao estao representadas
como um contrapeso moral positivo: ha policiais
corruptos e os padres catdlicos com quem o publico
sedepara sao hipocritas, alimentando a Mafiade bom
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grado. E, no que tange a estrutura familiar, Tony tem
uma mae manipulativa e venenosa, bem como uma
irma que herdou todo esse teor maléfico da mae e
que s6 nao causa tantos crimes e danos como Tony
pelo fato de suas operagdes serem menores. Assim,
em Liicio Flavio, o passageiro da agonia (1977), Licio
Flavio ¢ muito mais correto que a policia: esta se
mostra conivente com os assaltos e os encomenda,
exigindo parte significativa dos valores roubados.

Carroll chama a aten¢io, ainda, para o fato
de que Tony Soprano tem algumas caracteristicas
morais positivas: a lealdade aos amigos e a familia,
a tentativa de ser um bom pai, tem senso de justica
€ segue certas regras — Mesmo que sejam as regras
dos gangsters. Assim, afirma o autor, no mundo d’Os
Sopranos Tony esta longe de ser o pior personagem.
Assim é Raimundo Nonato do filme Estdmago (2007):
esfor¢ado, procura progredirhonestamente, demons-
tra sentimento de amor sincero a Iria — o espectador
ve a franqueza dos sentimentos do rapaz por uma
prostituta, a quem nao discrimina em nenhum
momento da historia—, é respeitador e humilde, para
além da vilania que descobrimos ao final do filme.

Carroll explica que, na maioria das situagdes,
¢ pragmaticamente urgente que nos aliemos as pes-
soas mais morais por um simples fator: prudéncia.
Essas pessoas que noés estimamos como as mais
morais sao aquelas mais seguras para interagir, as
mais fidedignas e as mais confiaveis. Contudo, isso
nao quer dizer que sejamos a favor das caracteristicas
imorais e criminosas desse personagem.

A estereotipia como suporte

Percebe-se, de acordo com a anilise de
Carroll, que taio importante quanto caracterizar o vilao
¢ caracterizar os personagens que o circundam. Assim,
o personagem vilao precisa ser alguém interessante
paraaalianga que o publico busca, enquanto os demais
personagens precisam ser “tipos” repugnantes.

Explicado por Richard Dyer (1999), o
“tipo” é qualquer personagem construido por meio
dautilizagao de algumas caracteristicas imediatamente
reconheciveis e identificaveis que nao se alteram e
nem se desenvolvem por meio do curso da narrativa
e que apontam para o geral, sendo recorrentes no
mundo humano. Se essas caracteristicas sdo con-
ceituadas como universais e eternas, denominam-se
de “arquétipos”, porém, se sdo conceituadas como

historicas e culturalmente especificas, denominam-se
“tipos sociais” e/ou “estereltipos”.

Portanto, os “estere6tipos” sao uma cate-
goria especifica de uma classificagio mais ampla de
personagens ficticios, o “tipo”. O oposto do “tipo”
¢ o personagem “romanesco’” — redondo —, definido
por uma multiplicidade de tragos que siao gradual-
mente revelados ao espectador no curso da narrativa.
Trazendo a analise para o mundo d’Os Sopranos,
temos Tony como um personagem romanesco e,
justamente por isso, interessante.

O termo “estere6tipo” foi cunhado por
Walter Lippmann, em 1956, com as seguintes pro-
posi¢coes de como os esteredtipos funcionam no
pensamento social:

1) processo de organizagio — uma das formas
de um processo maior pelo qual qual-
quer sociedade humana e seus indivi-
duos dao sentido a essa sociedade por
meio de generalizagdes, padronizacoes
e tipificagoes;

2) atalbo — uma forma muito simples,
marcante e facilmente compreendida
de representagao, mas que nao ¢é capaz
de condensar uma grande quantidade
de informagdes complexas e uma série
de conotacodes;

3) referéncia de mundo—uma projegao sobre
o mundo, em que nbs definimos e
representamos categorias sociais de
acordo com nossas énfases, inclusive
representagoes estéticas na midia e em
ficcoes;

4) expressies dos nossos valores e crengas — o
consenso do que nds pensamos sobre
determinado grupo social, mesmo
quando essa visao de como sao os mem-
bros desse grupojavenha de estere6tipos
que expressam definicoes particulares
da realidade, concomitantemente com
avaliagdes, relativas a disposigao do poder
dentro da sociedade (DYER, 1999).

Se os estereotipos tém um significado afe-
tivo, posto que se baseiam em juizos de valor guiados
por sentimentos favoraveis ou desfavoraveis, ¢ muito
importante que os personagens secundarios que
cercam um protagonista vilao sejam negativamente
estereotipados, com base no juizo moral da sociedade
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de producio/recep¢ao da obra cinematografica. Da
mesma forma, o esteretipo de certas caracteristicas
positivas — dessa mesma sociedade — que o vilao
carrega ¢ decisivo para a opc¢ao de toma-lo como
aliado, na proposi¢ao de Carroll.

Conclusao

Niao apenas Tony Soprano, mas muitos
outros vilées aprovados garantem o consumo de
produg¢oes audiovisuais, cujo sucesso pode ser medido
pelos sucessos de bilheteria: atraem espectadores
para as salas de cinema e, posteriormente, para as
locadoras, ou, ainda, rendem pontos de audiéncia
quando televisionados.

Entende-se que esse apre¢o por um vilao
dependerada caracterizagao de personagens, indicada
por Carroll, a fim de cumprir a férmula do “melhor
dos piores”. No conjunto de caracterizagoes, a
direcdo e a produ¢io cinematograficas constroem
personagens secundarios e antagonistas que sao
iguais ou inferiores ao protagonista, negativamente
estereotipados, e salientam para o espectador as qua-
lidades — mesmo que sejam raras — do protagonista.

Indica-se, como continuidade para esta pes-
quisa, ainvestiga¢ao dos elementos cinematograficos
responsaveis por essas caracterizagoes dos persona-
gens, tanto dos principais como dos secundarios, a
fim de identificar quais elementos e opg¢oes filmicas
contribuem para a criagao de viloes simpaticos.
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