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Resumo

Ha 50 anos a telenovela faz sucesso no Brasil. O género, que reiine em sua composi¢ao as caracteristicas
dos seus antepassados como o melodrama, o folhetim e a soap gpera americana, influencia o compor-
tamento dos telespectadores e pauta discussoes sociais a partir dos temas que aborda. Por tratar-se de
um dos mais importantes componentes da cultura brasileira e estar inserida na televisao, meio de maior
alcance nacional, foi utilizada como base para este estudo, que analisou como sao retratadas as familias
nas telenovelas da Globo e da Record. Esta pesquisa apurou se ha ou ndo semelhancas entre os modelos
familiares da atualidade, a partir da definicdo antropologica de familia e dos indicadores do IBGE, em
relacdo aos que se fazem presentes nas telenovelas. Para tracar os perfis das familias foram considerados
o tamanho, o modelo, a chefia ¢ o cenario matrimonial presente em cada uma das tramas avaliadas.

Palavras-chave: Familia. Telenovela. Rede Globo. Rede Record.

Abstract

For 50 years the soap opera has been popular in Brazil. The genres, which includes in its composition the characteristics
of their ancestors as melodrama, serial novel and soap opera, influences the bebavior of viewers and staff from social
discussions of the issues it addresses. Because it is one of the most important components of Brazilian culture and
is built into the television, through greater national reach, was used as the basis for this study, which examined how
Sfamilies are portrayed in soap operas of the Globo and the Record. This research examined whether or not there are
similarities between family patterns of today, from the anthropological definition of family and indicators of IBGE,
Sfor which they are found in soap operas. To trace the profiles of the families were considered the sige, model, leadership
and marriage this scenario in each of the plots studied.

Keywords: Family. Soap opera. Rede Globo. Rede Record.
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Breves notas sobre a historia
da telenovela

Ha mais de 50 anos, a telenovela brasileira
segue contando histérias do dia a dia da nagao.
Misturando as “receitas” de seus antepassados — o
melodrama, o folhetim e a soap gpera americana —Ela
ajuda a influenciar padroes de comportamento, pra-
ticas culturais e de consumo, pautando as discussoes
diarias do cidadao brasileiro.

E praticamente unanime entres os estu-
diosos da telenovela (ndo apenas a brasileira) que
ela tenha sua principal origem na reinterpretagao
do romance-folhetim, sendo muitas vezes chamada
de “folhetim eletronico”. Para muitos autores, a
estrutura narrativa da telenovela é a soma da for-
mula encontrada nos folhetins do século XIX com
mecanismos do melodrama, ambos tendo origem
em meio as revolu¢des que dominaram a Europa
naquele perfodo.

Conforme Martin-Barbero (2003), o
melodrama — “teatro do povo” — era encenado
nos modos dos espetaculos de feira, recuperando
temas da literatura oral, especialmente os contos
de medo e de mistério. Ele estabelecia um laco de
cumplicidade com o publico, que em geral ndo sabia
ler e, portanto, procurava nas cenas grandes agoes
e paixdes, sendo esse forte sabor emocional o que
demarcaria definitivamente o género, colocando-o
ao lado do popular.

Em relagdo ao outro antepassado da tele-
novela, o folhetim, Cristina Costa (2000) o define
como sendo uma narrativa “4rabe folhetinesca”,
pelo seu modo de trabalhar com histérias seriadas,
encontrando no jornal o espago apropriado para sua
difusdo e consequente “estratégia de marketing” para
atrair os leitores.

Em 1951, a telenovela aporta no Brasil,
quando ¢ langada, pela TV Tupi de Sao Paulo, Sua
vida me pertence, de Walter Forster. Entretanto, é em
1963 que surge a primeira telenovela diaria. A novela
2-5499 Ocupado foi ao ar pela TV Excelsior, com
autoriado argentino Alberto Migré, na qual estrelaram
Gloria Menezes e Tarcisio Meira. Posteriormente, em

3

“temporadas”.
* CALVINO apud LOPES, 2002.

1967, com ahegemonia da telenovela ja estabelecida,
¢ veiculado o maior sucesso do género na historia
da programacao televisiva brasileira: Direito de nascer.

Inicialmente concentrada no horario das
20h, a telenovela foi ampliando sua propagacao e
seu publico. Destinada de inicio as donas de casa,
a0 longo de seus 45 anos de existéncia,” a teleno-
vela brasileira passou a destinar-se a todas as faixas
etarias, classes sociais e sexos, adotando tematicas
especificas para atingir um nimero cada vez maior
de espectadores.

A definicio dos horarios das telenovelas
esta totalmente ligada a Rede Globo. Ja na década de
1960, a emissora instituiu quatro horarios de forma
a atender as varias faixas etarias e aos perfis de seus
espectadores. Como explica Fernandes (1997), a
Globo definiu que o horario das 18h destinava-se as
tramas agua com agucar que reproduziam aliteratura
classica brasileira para os jovens; as 19h, comédias
romanticas; as 20h, horario nobre, eram discutidos
assuntos mais complexos, temas sociais que tinham
identificagao do publico e, as 22h, eram apresentadas
as criticas e reflexdes sociais. Atualmente, a definicao
das tematicas parece a mesma e a novela das 20h
soma caracteristicas também da que era veiculada
as 22h, passando a ser exibida por volta das 21h.
Além da trama das 18h, a emissora exibe a novela
teen Malhacio,? as 17h30.

A que se deve o sucesso
das telenovelas?

E importante ter claro que a ficgio, por
mais “inventada” que seja a histéria contada/nat-
rada, sempre tem um vinculo com a realidade. A
telenovela narra historias que buscam inspiragdes na
vida real, tornando os “territorios de ficcionalidade™
interpenetraveis e o limiar entre fic¢ao e realidade
extremamente ténue.

Os estudiosos da telenovela, como Martin-
Barbero, qualificam a composi¢io dos géneros
dessa narrativa como sendo hibrida. Ou seja, cada
telenovela “mistura” em seu enredo o arcaico € o

Os capitulos eram sempre interrompidos em momentos de “climax”, levando o leitor a comprar o jornal do dia seguinte.
Embora sejam produzidas desde 1951, considera-se como marco o ano de 1963, com o inicio das telenovelas didrias.
Apesar de ser chamada de novela, Malhacdo segue um formato similar ao das séries norte-americanas, ja que trabalha com
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moderno. Nessa narrativa esta presente a estrutura
original do melodrama, com suas quatro figuras
essenciais (o herdi, o vilao, a vitima e o bobo), asso-
ciada a diversos outros géneros: comédia, tragédia,
western, musical, suspense, terror, ficgdo cientifica.
Combinado a estrutura narrativa popular, esse “hibri-
dismo” da a esséncia da ficcao seriada televisiva, em
especial, a telenovela. Com essa férmula, ocorre a
interacdo entre a narrativa apresentada e o seu espec-
tador, ja que, ao combinar diversos géneros, tendo
como inspiragao a “realidade” dos espectadores, a
telenovela propicia o “mergulho” e o fascinio do
receptor em suas historias.

A familiaridade ocorre porque as historias
da telenovela buscam sua inspiracdo na vida coti-
diana, sendo sempre uma “fatia” dessa realidade, uma
construcao imaginaria, mitica e arquetipica, mas que
se confunde com ela por tratar dos assuntos comuns
aos seus espectadores. Para obterem tal efeito, as tele-
novelas dramatizam o cotidiano, com todos os seus
problemas, conflitos, resolucdes e comportamentos. Fo
isso que lhes confere sua atualidade e sua veracidade.

As narrativas das telenovelas sio, 20 mesmo
tempo, abertas e fechadas.” Fechadas pela sua defesa
dos valores tradicionais (como a famfilia e a heteros-
sexualidade, por exemplo) e abertas por nao serem
apresentadas tramas e situagoes lineares, simples,
mesmo porque seus personagens podem modificar-
se conforme a aceitagao do publico.

Lopes, Borelli e Resende (2002) consideram
queas telenovelas podem seranalisadas a partir dahipo-
tese de agenda setting, ao proporem o debate de certos
temas, a0 organizarem a agenda publica de discussoes
que permeiamasociedade. Essamesclaentreo “abertoe
o fechado” ¢ uma das receitas para o sucesso e a difusao
da narrativa de ficcio seriada televisiva.

A principal caracteristica da narrativa fic-
cional € o seu carater de verossimilhanca e ¢é este o
principal componente da estrutura da telenovela.
O grande sucesso, a conquista de popularidade da
telenovela brasileira, deu-se a partit do momento
em que a realidade e o dia a dia brasileiro foram
incorporados aos capitulos diarios oferecidos para
a distracao do publico. A primeira experiéncia foi da
TV Tupi, em 1969, com Beto Rockfeller, que rompeu
com o circulo melodramatico, introduzindo o humor
e a descontragao na trama apresentada.

Como aponta Marques de Melo (1988), esse
novo modelo exerceu fascinio sobre os telespectado-
res porque eles estavam acostumados a “consumir
produgoes romanescas importadas” e coma “nova’”
telenovela vislumbraram a possibilidade de exercitar
“sua fantasia cotidiana através de produgoes artfs-
ticas em que podiam reconhecer-se e a0 seu meio
ambiente”. Esse modelo foi imediatamente adotado
pela Rede Globo, que investiu tecnicamente na pro-
ducao da telenovela, montando estddios, cidades
cenograficas e rapidamente consolidando-se como
a maior produtora do género.

O segredo da telenovela brasileira, sobre-
tudo da Rede Globo, ¢é definido por Sodré (1977)
como o resultado da combinacio entre a “ficcao
sem fantasia” e a “moral doméstica”. F o exerci-
cio efetivo da verossimilhanca ou até além dela,
operando o sincretismo entre o real e o imagina-
rio, tornando-o homogéneo. A fic¢do atua como
espelho do real, ajustando os conteudos ideolo-
gicos a sentimentos, costumes e tendéncias que
ja existem socialmente.

Conceitos e defini¢cdes de familia

O termo familia deriva do latim famulus,
que significa escravo doméstico. Essa denominagao
surgiu na Roma Antiga para nomear um novo grupo
social que nasceu entre as tribos latinas. Segundo
Engels (1995, p. 61), “aexpressao foiinventada pelos
romanos para designar um novo organismo social,
cujo chefe mantinha sob seu poder a mulher, os
filhos e certo numero de escravos, com patrio poder
romano e o direito de vida e morte sobre eles”. Ou
seja, familia era o conjunto de escravos pertencentes
a0 mesmo homem.

O conceito de familia esta diretamente
ligado aos valores sociais que regem cada sociedade e
ao periodo historico em que estas se encontram. Nao
ha, portanto, um modelo ou conceito definitivo do
que ¢ familia. Essa nogao sera diferente, inclusive, a
partir das proprias ciéncias que se dedicam ao estudo
desse agrupamento social, como a Antropologia e
a Sociologia. Do ponto de vista da Antropologia, a
familia consiste em um grupo de pessoas que pos-
suem ligacao por diferentes niveis de parentesco e

> O conceito de Obra Aberta foi proposto por Umberto Eco (1968).
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que, normalmente, residem no mesmo local. Em
geral, é considerada a esséncia das sociedades por
ser encontrada nas mais diversas civilizacGes, ainda
que com estrutura e organizac¢des distintas.

Inicialmente, a familia surgiu como forma
de garantir a sobrevivéncia e a reprodugdo da espécie
e, posteriormente, configurou-se como um grupo
social. Este ainda tem como responsabilidades
garantir o sustento da prole, educar e socializar as
criancas, além de cuidar dos idosos ¢ invalidos da
familia, sempre se levando em conta que essas atti-
bui¢oes serdo diferentes conforme as sociedades em
que se inserem.

Segundo Marconi e Presotto (2001), em
uma classificagao de base antropoldgica, a familia
pode ser:

Elementar on nuclear. constituida por um
homem, sua esposa e seus filhos, é tida como
passageira, pois no decorrer dos anos com a saida
dos filhos torna-se menor, correndo até o risco de
desaparecer com a morte dos pais.

Extensa on miiltipla: unidade composta por
mais de duas geracOes de familias elementares, ligadas
por lagos de sangue.

Composta on complexa: familia formada por
trés ou mais conjuges. Pode existir em sociedades
monogamicas, quando ocorre um segundo casa-
mento, que origina madrastas, padrastos e enteados;
ou poligamicas, quando um homem ou uma mulher
possuem mais de um conjuge.

Conjugada-fraterna: relagao existente entre
dois irmaos e seus respectivos filhos e esposas.

Fantasma: familia constituida por mulher,
marido, filhos e o fantasma. Nessa composi¢ao é o
irmao mais velho da mae que desempenha a fun¢ao
de pai das criangas.

Ainda que nao se possa desenvolver uma
nocio universal de familia, o modelo de familia
nuclear é o que impera em nossas sociedades e ¢
costumeiramente visto como o padrio de “nor-
malidade” da constitui¢ao desse grupo social. Essa
ideia de normalidade pode levar ao julgamento de
que outros modelos familiares nao sao compativeis
com a moral do grupo. Entretanto, ainda que muitas
vezes de forma lenta e gradual, toda sociedade se
transforma, passa por uma constante reelaboragao,
o que é uma caracteristica inerente a sua cultura.
Assim, também a nocao e a estrutura da familia vém
transformando-se constantemente.

Composig¢ao familiar no Brasil

Um dos exemplos desse processo esta no
papel exercido pelas mulheres na organizagao familiar
brasileira, e em boa parte das sociedades, fruto do
que se convencionou chamar de revolug¢ao feminina.
O movimento de mulheres no Brasil trouxe novas
possibilidades a composic¢ao familiar: o divorcio, a
implementacao do uso de anticoncepcionais e pre-
servativos, além da efetiva inser¢io da mulher no
mercado de trabalho. Esses acontecimentos propi-
ciaram independéncia a mulher e a possibilidade dela
tornar-se, por exemplo, chefe de familia.

Outra composicao familiar que vem sur-
gindo no Pais ¢ aunido entre pessoas do mesmo sexo.
Nesse arranjo teremos dois homens ou duas mulheres
dentro de uma unido estavel, com a possibilidade de
adotar uma crianga. Isso demonstra que a familia,
como outras institui¢oes da organizagao social brasi-
leira, esta em processo de mudanga, acompanhando
as transformagdes que o mundo esta atravessando.
Entre outras mudancas na familia brasileira, esta
aumentando a incidéncia de familias em que apenas
um dos pais se faz presente. Segundo o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE, 2007),
47% das familias brasileiras fazem parte dessa nova
realidade. Nesse caso, os pais ou maes podem ser
solteiros ou terem um segundo casamento, em que
se estabelece a relacio de padrastos ou madrastas
com enteados.

O IBGE aponta também a diminui¢ao do
tamanho das familias brasileiras nas dltimas déca-
das. Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilio (PNAD) de 2006, a média de pessoas fica
em torno de 3,2 por familia. A reducao pode ser
comprovada em todas as classes sociais, embora com
percentuais diferentes. Houve também diminuicao

no numero de familias com filhos, que passou de
73,3% em 1996 para 67,6% em 2000.

A familia no contexto das telenovelas

Para a realizacdo desta analise, primeira-
mente, foram mapeadas as novelas dos principais
canais da TV aberta: Rede Bandeirantes, Rede
Globo, Rede Record e Sistema Brasileiro de Tele-
visao (SBT), em exibi¢ao no primeiro semestre de
2008 (Tabela 1).
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Tabela 1 - Novelas em exibicio por emissora

Novela Emissora Horario Classificagao

Amores e intrigas Rede Record 21h Inédita
Beleza pura Globo 19h Inédita
Cabocla® Globo 18h Reprise
Caminhos do cora¢ao Rede Record 22h Inédita
Chiquititas SBT 20h Inédita
Dance, dance, dance Band 20h15min Inédita
Desejo proibido Globo 18h Inédita
Duas caras Globo 21h Inédita

Lalola SBT 21h Inédita - Mexicana

O privilégio de amar SBT 17h Reprise - Mexicana

A RedeTV foi desconsiderada desse levan-
tamento por nao produzir novelas. Foram seleciona-
das, para a analise dos modelos de familia, apenas as
novelas da Rede Globo e da Rede Record, por serem
as duas emissoras de maior audiéncia. Na Tabela 2,
estao destacadas as novelas pesquisadas e algumas
de suas caracteristicas.

Na analise, foram considerados o tamanho,
o modelo e o exercicio de chefia de cada familia, bem
como o cenario matrimonial que compde os nucleos
principais das tramas. Essas categorias foram ela-
boradas a partir da classificacdo feita por Marconi e
Presotto (2001) e associadas as categorias utilizadas
pelo IBGE. Entretanto, ao contrario do IBGE, que

Tabela 2 - Telenovelas analisadas

Novela Emissora Autor Audiéncia’
Amor e intrigas Record Gisele Joras 13 Pontos
Beleza pura Globo Andréa Maltarolli 28 Pontos
Cabocla Globo Benedito Ruy Barbosa 14 Pontos
Caminhos do coraciao Record Tiago Santiago 19 Pontos
Desejo proibido Globo Walther Negrio 24 Pontos
Duas caras Globo Aguinaldo Silva 45 pontos

consideracomo familia pessoas que residem no mesmo
domicilio independente de lagos de parentesco, nesta
analise partiu-se, como jadito,da no¢ao antropologica
de familia, portanto, apesar de adotar as categorias do
IBGE, foram analisadas apenas as composi¢oes fami-
liares com lago de parentesco (consanguineo ou nao).
Aapreciacao das telenovelas foi realizada no intervalo
de 21 a 28 de abril de 2008. Vale a pena ressaltar que,
além doIBGE, as categorias de analise basearam-se no
estudo “Telenovela e familia no Brasil”, desenvolvido
por Fadul (1999). Na sequéncia, a analise de cada uma
das telenovelas estudadas.

Amor e intrigas

Como o préprio nome sugere, a trama da
novela gira em torno de amores e intrigas. A perso-
nagem principal ¢ Alice, que, na trama, sai de Ouro
Preto, MG, em busca de sua irma, Valquiria, que
aplicou um grande golpe na familia. Quando chega
ao Rio de Janeiro, Alice conhece Felipe e ambos
apaixonam-se. Entretanto, alguns mal-entendidos
e maldades praticados pelos antagonistas acabam
por afasta-los.

¢ Apesar de Cabocla ser reptise no Vale a pena ver de novo, a novela foi produzida para o horario das 18 horas.

7 Audiéncia referente ao dia 28 de abril de 2008.
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Foram identificadas duas familias exten-
sas e chefiadas por mulheres, a de Dorotéia e a
de Celeste. Alice e Valquiria, ambas protagonistas
da novela, compéem uma familia monoparental

feminina, pois no inicio da histéria moravam com
sua mae. Como podemos ver na Tabela 3, a novela
apresenta predominancia de chefia feminina nas
familias que retrata.

Tabela 3 - Familias da novela Awor e intrigas

Chefe da familia Maie Pai Filhos Outros® Chefia Classificagao
Mie das irmas Nao éapresentado Alice e Valquiria - Feminina Monop.ar.ental
o nome. Feminina
Celeste Celeste - Christina, Hugo e Pedro Petro.n 0 Feminina Extensa
(Francisco)
Dorotéia Dorotéia - Débora e Felipe Daniel Feminina Extensa
Beleza pura que ¢ quem esta cuidando deles. Joana e Guilherme

A narrativa é baseada em clinicas de estética
e saloes de beleza, o que remete para o proprio nome
da telenovela, Beleza pura (Tabela 4). A protagonista
dahistoria é Joana. A garota foiabandonada pelamae
(a personagem Sonia), que engravidou aos 16 anos.
Joana sai do orfanato disposta a encontra-la, porém,
como Sonia esta desaparecida, ajovem encontraape-
nas os seus irmaos (Klaus e Dominique) e Guilherme,

apaixonam-se, todavia terdo que enfrentar Norma,
a grande vila da historia.

Nessa novela, houve predominancia de
familia unipessoal, uma vez que os personagens
de Joana, Guilherme, Norma e Renato moram
sozinhos e a historia nio faz mencao as suas
familias. Foram identificadas ainda duas familias
monoparentais: a de Ivete, divorciada e a de Sonia,
que € viuva.

Tabela 4 - Familias da novela Beleza pura

Chefe da familia Maie Pai Filhos Outros Chefia Classificagao
Guilherme - - - - Masculina Unipessoal
Tvet Tvet Betio (pai de Anderson Femini Monoparental
vete vete Anderson) e Rakelli i g Feminina
Joana - - - - Feminina Unipessoal
Norma - - - - Feminina Unipessoal
Renato - - - - Masculina Unipessoal
Sonia Sonia - Dominique ¢ - Feminina Monopar.ental
Klaus Feminina

Cabocla

Conta a historia de Zuca, uma tipica cabocla
de Vila da Mata, que ¢ noiva de Tobias. O noivado
de ambos ¢ abalado pela chegada de Luis Geronimo,
advogado que vai paraacidadezinha cuidar de suasaide.
Luis é primo de Boanerges, politicoinfluente da regido e
inimigo de Justino, vilao da novela. Cabocla possui cinco
familias que formam os nucleos principais da trama.

Destas, trés podem ser consideradas nucleares e duas
monoparentais masculinas. F importante destacar que
todas apresentam chefia masculina. As familias classifi-
cadas como nucleares sao as de Boanerges, Felicio e Z¢
da Estacao. Ja as monoparentais masculinas sao as de
Justino e Joaquim. O cenario matrimonial da trama é
bastante simples, pois nenhum personagem é divorciado
ou possui filho fora do casamento. Os personagens de
Justino e Joaquim sao viuvos (Tabela 5).

8 Secio dedicada a sobrinhos, tios, avés e netos, entre outros parentes que morem juntos ou com outra familia nuclear.
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Tabela 5 - Famflias da novela Cabocla

Chefe da familia Mie Pai Filhos Outros Chefia Classificagao
Boanerges Emerenciana Boanerges Belinha - Masculina Nuclear
. . R« i .
Felicio Generosa Felicio o5 T1na - Masculina Nuclear
e Tobias
Joaquim Joaquim Luis Masculina ~ Monoparental Masculina
E E Gerénimo .
. . Mariquinha . .

Justino - Justino e Neco - Masculina ~ Monoparental Masculina

Caminhos do coragio

Essanovela tem como tema a manipulacao
e a mutagdo genética. Socrates, dono da Progénese,
uma rede de hospitais, teve a filha Maria e a esposa
sequestradas ha muito tempo. Ele é o patriarca de
uma grande familia, da qual fazem parte seus irmaos
Platao e Aristételes, a cunhada Irma e os seus respec-
tivos filhos. Maria cresce na familia de Ana e Pepe
sem saber que nao ¢ filha biologica do casal. Apos
ser acusada da morte de Sécrates, inicia uma vida
de fuga, na qual conhece o policial federal Marcelo

Montenegro, que investiga o mistério por tras do
surgimento de tantos mutantes.

O modelo predominante em Caminhos do
coragio (Tabela 6) foi o de familia extensa. As familias
de Sécrates e Marcelo receberam essa classificagao por
possuirem mais de uma geragio vivendo na mesma
casa. Na residéncia de Socrates, por exemplo, vivem os
seus dois irmaos, uma cunhada e os filhos de ambos.
Na de Marcelo, vivem sua mulher, sua filha, sua mae e
seuirmao. Foiidentificada, ainda, uma familia nuclear e
uma conjugada-fraterna. Mais uma vez, foi encontrado
um numero superior de familias com chefia masculina.

Tabela 6 - Familias da novela Caminbos do coracao

Chefe da familia Mie Pai Filhos Outros Chefia Classificagao
Eric Helga Eric - Ramon Masculina Conjugada-Fraterna
Marcelo Mabel  Marcelo Tatiana Beto e Dalva Masculina Extensa
Pepe IEE; Pepe Maria Luz - Masculina Nuclear
. Regina e Cléo AtlStOtClCNS,
, Platao z . . Irma, Platio, .
Sécrates Irma L, Antonio, Danilo, . , .. Masculina Extensa
Aristoteles Rodri Regina, Cléo, Antonio,
OCrgo: Danilo e Rodrigo
Desejo proibido Passados 20 anos, Henrique e Laura estio prestes

Apresenta como cenario a década de 1930,
com 0s coronéis, as familias tradicionais e os tricos
fazendeiros, tipicos da época. A histéria comega
quando Candida, poderosa matriarca, vende suas
terras a Chico Fernandes, em decorréncia do decli-
nio do café. Como forma de nao abrir mio de seu
patrimonio, ela oferece a mao de sua filha Isabel para
Chico edessauniao nasce Henrique. Mais tarde, coma
morte de Isabel, Chico casa-se com Ana, que encontra
a pequena Laura, e Henrique vai morar com a avé.

a casar-se quando chega a cidade o jovem padre
Miguel, designado pelo Vaticano para investigar os
supostos milagres de uma imagem em pedra dentro
de uma gruta. Miguel e Laura apaixonam-se, o que
enfurece Henrique, que fara de tudo para separa-los.

Em Desejo proibido, os modelos de familia
mais encontrados foram o monoparental feminino e
o monoparental masculino, com duas familias cada.
Foiidentificada, também, uma familia extensa e uma
nuclear. Houve predominancia de chefia masculina
entre as familias pesquisadas (Tabela 7).

Rev. Estud. Comun., Curitiba, v. 11, n. 25, p. 147-156, maio/ago. 2010



154 SANTOS, R. S. dos; JOHN, V. M.; GUERRA, C.

Tabela 7 - Familias da novela Desejo proibido

Chefe da familia Maie Pai Filhos Outros Chefia Classificagio
Candida Cand’lda - Henrique - Feminina Monoparental Feminina
(avo) (neto)
. Chico .
Chico Fernandes Ana Laura Iracy Masculina Extensa
Fernandes
- . .. , Edith - ..
Edith Candida Viriato André Feminina Monoparental Feminina
(empregada)
Padre Inacio
Padre Inacio - - - (pad_rmho) Masculina Monoparental Masculina
Miguel
(afilhado)
Vitiato Magnolia Viriato Eula'ha N - Masculina Nuclear
Florinda
Duas caras Portelinha, comunidade vizinha ao terreno do con-

Retrata a desigualdade social brasileira,
contrapondo a favela, a classe média e a elite carioca.
A trama comeca quando Maria Paula, ainda jovem,
fica 6rfa e conhece Adalberto Rangel, por quem se
apaixona e com quem se casa. Posteriormente, ela
descobre que sofreu um golpe ao ser abandonada
e roubada pelo entio marido. Adalberto passa por
uma série de cirurgias plasticas até tornar-se Marconi
Ferraco, um respeitavel empresario que tera como
principal inimigo Juvenal Antena, lider da favela da

dominio que Ferraco pretende construir.

O modelo de familia mais identificado em
Duas caras foi o nuclear (Tabela 8). Das oito familias
estudadas, quatro enquadram-se nessa classificagao.
Foram encontradas ainda duas monoparentais mas-
culinas, uma monoparental feminina e uma extensa.
Com exce¢ao da unica monoparental feminina, as
demais possuem chefia masculina. Na trama, os
personagens de Juvenal Antena, Branca e Misael sao
viavos. Maria Paula e Célia Mara sao divorciadas de
Adalberto Rangel e Antonio, respectivamente.

Tabela 8 - Familias de Duas caras

Chefe da familia Mie Pai Filhos Outros Chefia Classificagdo
celi Antonio
Antonio e Joao Pedro Clarissa - Masculina Nuclear
Mara 8 LA~ 23
(pai biologico)
Barreto Gioconda Barreto Bar}eﬁt;ir;ho € - Masculina Nuclear
A
Hermoégenes - Hermogenes dalberto Masculina Monopar.e atal
Rangel Masculina
Joao - " .
Branca Jodo Pedro Silvia - Masculina Nuclear
Pedro
Juvenal Juvenal . Monoparental
Antena i Antena Solange i Masculina Masculina
Maria Maria .. Monoparental
- Renato - Feminina ..
Paula Paula Feminina
. . Evilasio e Julia e .
Misael - Misael Gislaine Misaclsinho Masculina Extensa
Waldemar Gabriela Waldemar Maria Paula - Masculina Nuclear

? Edith, apesar de ser empregada, foi quem criou André, o que pressupoe uma relagio mae e filho.
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Consideragdes finais

O modelo mais presente entre as familias
retratadas pelas telenovelas foi o nuclear, arranjo esse
ainda predominante (Tabela 9). Entretanto, como
afirmado anteriormente, o0 mesmo vem perdendo
espaco para outras composicoes, Como a monopa-
rental feminina e a unipessoal. A primeira, segundo
o IBGE em 2000, representava 18,1% das familias
brasileiras, 3% amais que em 1996. Fato que demons-
tra o crescimento significativo no numero de familias
com chefia feminina sem a presenca de conjuge. Essa
classificagao apresenta nimeros expressivos espe-
cialmente nas regides metropolitanas, onde a cultura
¢ mais flexivel e, portanto, permite novos arranjos.

A PNAD de 2006 apontou ainda o cres-
cimento de familias unipessoais. Neste estudo, tal
classificacao foi encontrada apenas na novela Be/eza
pura, fato que vai de encontro as tendéncias da socie-
dade brasileira, como destacam os indicadores do
IBGE.E importante ressaltar, também, que das cinco
familias monoparentais masculinas contabilizadas,
trés foram identificadas nas novelas de época, Cabocla
e Desejo proibido. Por outro lado, as monoparentais
femininas foram identificadas, em sua maioria, nas
novelas contemporaneas.

E interessante observar que, mesmo nas
novelas de época, o tamanho retratado das fami-
lias ¢é bastante similar a0 que ocorre na atualidade,
diferente das épocas a que se referiam. Em Cabocla,

Tabela 9 - Modelos de familia encontrados nas telenovelas analisadas

Modelo de familia Total
Conjugada-fraterna 01
Extensa 06
Monopatental feminina 06
Monopatental masculina 05
Nuclear 08
Unipessoal 04

por exemplo, as duas familias centrais da trama tém
trés e quatro membros cada, o que se assemelha ao
modelo identificado pelo levantamento do IBGE.
Como se vé, mesmo quando trabalham tematicas
ligadas a outros momentos histéricos, pelo menos no
que se refere a extensao das familias, as telenovelas
mantém seu laco com a realidade cotidiana de modo
a gerar a empatia e a verossimilhanca, ja apontadas
anteriormente.

Foram contabilizadas trinta familias nas seis
historias analisadas, as quais fazem parte dos nucleos
principais das tramas. Ao pesquisar as novelas con-
temporaneas, chegamos ao resultado de 61,9% dos
homens chefiando familias contra 38,1% das mulhe-
res. Nas de época, sio 77,1% de homens a frente de
suas familias, em oposicao as mulheres com 22,3%.
No entanto, deve-se levar em conta que, em todos
os casos de mulheres como chefes de familias nos
folhetins eletronicos analisados, nenhuma possuia
conjuge. Dado esse que se contrapde aos indicadores
sociais do IBGE, que informam uma porcentagem

de 20,7% de mulheres que, mesmo casadas, desem-
penham o papel de gestoras de suas familias.

Pode-se perceber que, nesse aspecto, as
telenovelas ainda nio mudaram. As familias ainda
sao enfaticamente patriarcais, o homem permanece
retratado como o provedor. Essa realidade s6 muda
quando nao ha a presenga do homem.

Esta pesquisa, assim como concluiu Fadul
(1999) em seu estudo, nao considera prudente esta-
belecer relagbes de causa e efeito entre as telenovelas
e a realidade. Ambas influenciam-se e modificam-
se no decorrer dos tempos. Com base nas novelas
analisadas, o que podemos afirmar ¢ que, apesar de
dialogar com a realidade e em certa medida procurar
retrata-la em seus enredos, o que ficou claro pelo
tamanho das familias e por mudangas em suas com-
posi¢oes, pode-se perceber que certos temas ainda
parecem gerar um temor de recusa pela audiéncia.
Isso se torna nitido ao nao ser encontrada nenhuma
familia com orientacio homossexual nos nucleos
familiares considerados nas novelas analisadas, o
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que, embora ja venha sendo abordado com mais
frequéncia, ainda permanece como um grande tabu
no que se refere a ideia e a composi¢ao de familia
nos “folhetins eletronicos”. Vale lembrar, porém, a
excecdo encontrada fora dos nuicleos de protago-
nistas e que obteve grande aceitagao popular: o trio
formado por dois homens e uma mulher na novela
Duas Caras, da Rede Globo. D4lia, Bernardinho e
Heraldo até tiveram um filho sob a responsabilidade
compartilhada dos trés pais. Como se vé, a telenovela
nao apenas ajuda a ditar ou influenciar costumes
e comportamentos, mas também ¢ diretamente
influenciada pelas mudangas que vao ocorrendo na
sociedade em que se insere. O quanto essainfluéncia
concretiza-se em comportamentos, s6 estudos de
recep¢ao podem nos ajudar a compreender. E esse
¢ o proximo passo que pretendemos dat.
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