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Resumo

Este artigo investiga as contribuicoes do didlogo entre os campos jornalisticos e literarios na conformacao
da imprensa brasileira. Para tanto, faremos uma revisdo critica da histéria do jornalismo impresso no Brasil
e seus contornos estéticos, a partir de pesquisas prévias sobre o tema.
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Abstract

This article investigates the contributions of the dialogue between the journalistic and literary fields in the
formation of the Brazilian press. For that, we will make a critical revision of the journalism history (printed
media) in Brazil and its aesthetic contours, from previous research about the subject.
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Introducéo

A trajetoria da imprensa no Brasil parece
conformada pela estética literaria (FERREIRA, 2003).
A partir do século XIX, a presenca de escritores
nas redacdes brasileiras, e a constante publicaciao
de fragmentos de romances nos periddicos sao
alguns dos indicativos dessa tendéncia. Durante o
século XX, temos a explosao das cronicas e
folhetins nas paginas dos jornais, confirmando mais
uma vez que o fazer jornalistico encontra diversas
raizes na literatura.

Em varios momentos da nossa historia, a
sua func¢ao social demandou uma construgao
narrativa mais ampla do que apenas noticiar fatos
e acontecimentos. Mais do que informar, o
jornalismo se presta, muitas vezes, a tecer uma
leitura dos fatos, por meio da conclamacio das
questoes historicas, culturais, politicas, econdmicas
e sociais que os atravessam. Assim como também
objetivavam os romances naturalistas brasileiros,
desde o final do século XIX.

Neste artigo, faremos uma breve revisao
da histéria do jornalismo impresso no Brasil. Esse
exercicio serd feito mediante uma revisao critica
da literatura disponivel sobre o tema. Interessa-
nos mapear os principais pontos de confluéncia
entre as praticas jornalisticas e literdrias, mapeando
as suas contribuicoes para a conformacio da
imprensa brasileira.

Os primeiros indicios da imprensa
brasileira

Décadas antes de assumir as
peculiaridades que o tornam hoje um discurso,
muitas vezes apresentado como distinto e
independente do literdrio, o fazer jornalistico
desenvolveu-se intimamente ligado com a literatura.
Os jornais impressos na cultura ocidental — que
em seus primordios atuaram como uma importante
arena de lutas politicas e divulgacao de ideais
partidarios — traziam textos cuja estética se
aproximava muito da literatura, sendo até entiao
uma das Unicas praticas que se dedicava a prosa.
Dessa forma, o fazer literario se constituia num
alicerce em que o jornalismo, como pratica
emergente, poderia buscar seus contornos em um
primeiro momento.

Se ainda nao estava conformado um estilo
jornalistico proprio de se escrever, também nao
havia a figura do jornalista como se conhece
atualmente: um profissional tecnicamente
preparado para exercer um papel central na
narrativa cotidiana dos acontecimentos e fatos
sociais. Assim, os primeiros profissionais a
escreverem para os jornais eram especialmente os
literatos da época, homens afeitos as letras,
preocupados especialmente com questoes de
ordem politica, que contribuiram ainda mais para
a conformacao de uma estética literdria nas paginas
dos periodicos.

Contudo, ainda que tenhamos diversos
exemplos de profissionais que se dedicaram aos
jornais e aos livros simultaneamente, Costa (2005)
afirma que a origem do jornalista se afasta da do
escritor, na medida em que refletimos sobre a
fungdo e o imaginario social em torno dessas duas
atividades. Apesar de suas inumeraveis intersecoes,
o oficio jornalistico se diferenciaria do literario por
um objetivo basico: a narragao dos acontecimentos.
Antes da sua profissionalizacio integral, que s6
ocorreu efetivamente no Brasil a partir do século
XIX, a atividade jornalistica foi exercida por diversas
camadas sociais, indistintamente, sob a unica
exigéncia de que o “jornalista” em questio tivesse
uma historia, pressuposta real, para contar aos
outros.

Nesse ponto, Kovach e Rosenstiel (2003,
p- 9) evidenciam que curiosamente “desde as mais
isoladas sociedades tribais na Africa até as mais
remotas ilhas do Pacifico” sio exigidas as mesmas
caracteristicas das pessoas que se predispdem a
buscar informacoes e depois divulga-las. “Queriam
gente que pudesse se mexer rapido, apurar os
dados com exatidio e conti-los de forma
envolvente”. Em suma, se as expectativas gerais
em torno do jornalista nao tém se modificado
consideravelmente ao longo dos séculos, as formas
de transmitir informacdes variam com o passar do
tempo, de acordo com o cendrio e as necessidades
conjeturais de cada sociedade.

E consenso que o livro e a propria
literatura sao muito mais antigos do que a invencio
de Gutenberg (século XV), contudo, pouco se
procura saber sobre uma possivel histéria dos
jornais anterior a tipografia. Se levarmos em
consideracao uma definicio mais ampla dos
veiculos de comunicacio jornalistica, podemos
considerar que “jornal é a informacio [...] de algum
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acontecimento contemporaneo conservado pelos
simbolos.” (RIZZINI, 1945, p. 11). Nessa
perspectiva, Costa (2005) aponta os Acta diurna
populi romani, veiculos oficiais de divulgacao das
decisoes politicas do Império Romano datados em
69 antes de Cristo, como 0s antecessores mais
antigos do jornal. Esses diarios, que originalmente
divulgavam as atas do Senado do Império Romano,
pouco a pouco teriam se tornado “folhas
linguarudas” em que a populacio tinha noticia dos
mais variados assuntos, de casamentos e divorcios
a rixas, incéndios, bancarrotas e espetaculos
(COSTA, 2005, p. 210).

Os bardos viajantes que reportavam e
teciam comentarios sobre os acontecimentos
cotidianos nas feiras, mercados e cortes da Idade
Média também sao apontados como uma espécie
de jornalistas pioneiros. Contudo, como
desenvolveram a sua atividade de forma an6nima,
sem deixar sequer um registro escrito ou assinatura
na historia, considera-se que os primeiros
“reporteres” tenham sido os correspondentes de
viagens a terras distantes, como o escrivio Pero
Vaz de Caminha, que relatou detalhadamente as
suas impressdes na chegada ao entao “descoberto”
Brasil, e o jesuita José de Anchieta, que muito se
ocupou de narrar a vida na nova terra. A literatura
epistolar, como ficou conhecida posteriormente,
conferiu prestigio ao gazetier?, entre os séculos
XVI e XVIII. O sucesso do correspondente era
proporcional a sua capacidade de informar os
principais acontecimentos por meio de cartas com
a maior precisdo e o mais rapido possivel. “De
carta escrita por cortesia a reportagem por
obrigacao, dos assuntos escolhidos de acordo com
o interesse comum dos correspondentes a todo o
tipo de informacao, do destinatirio amigo ao
assinante disposto a pagar, atravessou-se um limiar.”
(KUNCZIK, 2001, p. 59).

Aos poucos, os correspondentes viajantes
embarcados na rota das grandes navegacdes pelos
governantes, Igreja e casas comerciais de renome
comecaram a perceber que a funcdo de reportar
os acontecimentos poderia alcancar mais pessoas,
tornando-se um oficio bastante lucrativo. Era um
prentncio da instituicdo do jornalismo como pratica

? Nome dado ao correspondente de viagem.

mercantil. A principio, tal proposta era impossivel
jd que os destinatarios guardavam as informacoes
em segredo, como a carta do “descobrimento” do
Brasil, considerada confidencial pelos detalhes
preciosos e estratégicos que forneciam sobre a nova
terra. Foi em Veneza, no século XVI, que pela
primeira vez as noticias chegaram ao publico, com
a copia e comercializacdo das cartas de viagem.
“O personagem do jornalista ja nasce assim sob o
signo da mercantilizacio da escrita.?>” (COSTA, 2005,
p. 211).

Os pequenos jornais franceses escritos a
mao — as nouvellistes-a-la-main? — ji disputavam
o furo jornalistico. Tinham duas vantagens
primordiais sobre os veiculos impressos: a maior
rapidez de sua producio e a possibilidade de
escapar mais facilmente da censura. Por isso, a
despeito de haver disponiveis recursos técnicos
mais avancados, essas publicacdes artesanais
perduraram ainda por bastante tempo na Europa
e também no Brasil. Ap6és 13 anos da tardia
implantacao da tipografia em nosso pais, em 1821,
o Conciliador Maranbense ainda era fornecido em
coépias manuscritas. Em Sao Paulo, o Farol
Paulistano resistiu até 1823. Os principais motivos
para tal resisténcia sio de ordem politica-
econdmica: as tipografias necessitavam de licenca
governamental para funcionar, permissao esta que
s6 era concedida a quem fosse considerado
interessante para o poder vigente; e era um
investimento de capital bastante alto.

Os utensilios de um redator de gazeta limitam-
se a uma pena, um tinteiro e uma folha de
papel; copiado o panfleto e posto em maos
seguras, nada lhe traird o segredo. Uma
tipografia, ao contrario, exigiria equipamento
importante e serviria para desvendar os
mistérios que se procuram ocultar. (RIZZINI,
1945, p. 65).

Desde a publicacio dos primeiros jornais,
a Coroa portuguesa ja percebia o potencial de
influéncia social dos veiculos de comunicacio,
ainda que o seu alcance fosse bem menos
significativo do que temos hoje. A censura prévia
e a concessiao controlada de licencas de

¥ A remuneragao, que balizou os primérdios da atividade jornalistica, também se encontra na instituicao oficial da profissaio no
Brasil. O decreto-lei de nimero 972, artigo 2 (17/10/1969) diz que: “A profissio de jornalista compreende, privativamente, o
exercicio habitual e remunerado” da execucdo de fun¢des que vio desde a redacao até a diagramacio dos periédicos.

IS

Geralmente eram oferecidos no formato in-quarto, escrito nos dois lados da folha, sem cabecalho.
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funcionamento demonstram que os periddicos
serviam como importante arena politica no periodo,
que poderiam se tornar importantes aliados dos
interesses da metrépole ou inimigos ferozes do
sistema colonial, caso nao fossem bem controlados.
E interessante observar que tal pritica atravessou
os séculos no Brasil, sendo que temos o exemplo
recente mais expressivo no periodo da Ditadura
Militar, quando os periédicos impressos sofreram
intensa censura e novas freqiéncias de radio e
canais de televisio s6 eram concedidos a aliados
politicos do regime repressivo.

Ainda que a manutenciao de jornais
escritos a mao se constituisse na opcao mais viavel
para se burlar o cerceamento politico e econdmico
no Brasil Colonia, chegaria o inevitivel momento
de se render aos encantos da tecnologia. Contudo,
niao era apenas a concorréncia com os veiculos
impressos que decretaria o fim dos manuscritos. A
Inquisicao perseguiu diversos pasquins que durante
o periodo colonial tentaram driblar a censura dos
textos impressos. Oficinas foram queimadas a
mando da Coroa portuguesa por publicarem
trabalhos considerados politicamente nocivos,
demonstrando a intransigéncia da metropole ao
livre-pensamento escrito na coldnia.

O constante terror intelectual imposto a
mao-de-ferro por Portugal a suas colonias levou o
nosso primeiro jornalista a publicar além mar o
combativo Correio Braziliense. Depois de escapar
dos carceres da Inquisi¢ao, Hipdlito da Costa edita
— entre 1808 e 1821, em Londres — o jornal que
ousou desafiar explicitamente a ordem portuguesa
que proibia o exercicio da atividade jornalistica na
colénia. Ex-diretor da Imprensa Régia de Portugal,
Hipdlito encontrava-se exilado em Londres desde
que fugira da prisao e de 14 enviava seus editoriais.
Apesar de ter sido escrito e impresso na Inglaterra,
a maioria dos pesquisadores admite o Correio
Braziliense — também chamado de Armazém
Literdrio — como o marco inicial da imprensa no
Brasil, intimamente ligada a lutas ideolégicas
politicas e a estética literaria do periodo.

O seu formato é um indicativo da
proximidade entre os jornais e livros, hd apenas
dois séculos. Se atualmente sao demarcados por
modos de escrever, editar e publicar bastante
distintos, em 1808 era perfeitamente possivel

5

confundi-los. O Correio era impresso no mesmo
formato usado para livros (in-oitavo), e a
numeracao de suas paginas dava seqiiéncia nas
edicoes seguintes. Além disso, exemplares avulsos
do jornal eram vendidos em volumes
encadernados, em capa dura. A diferenciacao entre
os formatos s6 comeca a acontecer em meados do
século XIX, quando os jornais passam a ter uma
distribuicio mais ampliada.

Em 1821, o Correio faliu por falta de
assinantes, o mesmo motivo do fracasso de O
Patriota. Langado em janeiro de 1813, esse jornal
circulou menos de dois anos no pais, contudo
reuniu alguns dos principais escritores jornalistas
do periodo, como o aristocrata Borges de Barros e
o militante Silva Alvarenga. O primeiro é
considerado um dos precursores do romantismo
no Brasil: assinava seus artigos apenas como “B”;
seu livro Poesias oferecidas as senboras brasileiras
porum baiano foi publicado sem o nome do autor,
em Paris; e sua Gnica obra devidamente assinada
foi Os tuimulos. Borges de Barros é um legitimo
representante do velho regime literdrio no Brasil,
marcado por homens das letras que pouca distincao
faziam entre a pratica do jornalismo e da literatura.
Ja Silva Alvarenga® ¢ o embrido do escritor que
faria da atividade jornalistica um degrau para
divulgar o seu nome e proporcionar a publicacio
de trabalhos considerados de maior félego. Foi um
grande militante da causa literaria, sendo um dos
fundadores da Sociedade Literaria e do jornal O
Patriota. Também se revelou um militante politico,
participando ativamente da insurreicao de Ouro
Preto, pela qual passou trés anos preso.

Dois homens tao distintos — de um lado
o senhor de Engenhos Borges de Barros, do outro
o mulato pobre Silva Alvarenga — encontram nos
embates culturais e politicos um mesmo caminho,
trabalhando lado a lado na redacio do jornal.
Ambos profissionais da informa¢ao e amantes das
letras: exemplares de um tempo em que jornalismo
e literatura sofriam os mesmos percalcos,
constantemente imbricados com questoes de ordem
politica. E a eles se somam varios outros exemplos.
Assim como a poesia de Gregodrio de Matos foi
censurada no Brasil no século XVII, a tipografia e
a imprensa também foram proibidas até o século
XIX. Mesmo assim, 0Os manuscritos que

“Nascido de uma familia humilde de Vila Rica, de pai muisico e mae negra, estudou em Coimbra, publicou poemas em louvor

de seu mecenas, o marqués de Pombal, trabalhou como advogado e professor de retérica e poética, e morreu com um nome

respeitado no Rio de Janeiro.”
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antecederam tanto os primeiros livros, quanto os
primeiros jornais, encararam o desafio de driblar
as ordens restritivas e cumpriram o importante
papel de difundir o crescente sentimento nativista
da coldnia. Poetas barrocos e arcades usaram
recursos literarios para denunciar desmandos
politicos, trazendo na forma de literatura os fatos
e a critica social que depois alimentariam, em
grande medida, o fazer jornalistico.

Apesar das aproximacoes tao evidentes
entre a pratica do jornalismo e da literatura no periodo
que antecedeu a chegada da imprensa do Brasil, ndo
podemos afirmar que os poetas foram jornalistas, no
sentido estrito do termo. Apenas buscamos chamar a
atencio para os limites ténues entre a funcio e a
relacao social desempenhadas pelos dois fazeres
desde os seus primoérdios no Brasil. Assim como a
poesia, cartas e sermoes desempenharam um papel
fundamental na critica nacional e informacao, num
periodo em que a producio de jornais e livros era
proibida em nosso pais. Dessa forma, as funcoes
basicas do jornalismo contemporianeo (informar,
orientar e interpretar a realidade social) ja eram
desempenhadas por esses veiculos “parajornalisticos”,
uma vez que o primeiro jornal efetivamente produzido
no pais — A Gazela do Rio de Janeiro (uma adaptacio
da Gazeta de Lisboa) — s6 surgiria em 1808, e mesmo
assim seria uma publicacao a servico dos interesses
do Estado Portugués.

Outro ponto que comprova essa
proximidade € que os livros e jornais brasileiros
nasceram praticamente juntos e foram publicados
pela mesma editora. O primeiro livro, Observacoes
sobre o comércio franco do Brasil, é filho da mesma
tipografia que a Gazeta do Rio de Janeiro. Nesse
periodo, a relacao entre os campos jornalistico e
literario se dava de forma bastante imbricada:
contavam basicamente com os mesmos jornalistas
escritores; tinham os mesmos objetivos de busca
de uma identidade para o Brasil e mobilizacao
politica; sofriam juntamente o controle da
metrépole sob o seu contetdo; e se constituiam
em instrumentos de denuncia social e ideais
politicos. Nesse ponto, o jornalismo parece
despontar mais aos olhos do publico, pela sua
vertente mais informativa e direta, conferindo status
a figura do jornalista. “O processo de
Independéncia acentuou esse cariter missionario:
o intelectual considerado como mentor da

sociedade, voltado para a aplicacio pratica das
idéias. A imprensa foi o meio privilegiado de sua
acao0.” (LUSTOSA, 2000, p. 33).

Num periodo conduzido pela mio
inquisitéria da metrépole, a possibilidade de ser
livre movimentou uma geracio de “jornalistas
estadistas”. Pessoas de diversos niveis sociais,
unidas pela facilidade da escrita e pelo ideal de
mudar os rumos do pais com as suas palavras.
Nesse contexto, nao € dificil pressupor por que os
versos € romances imaginativos cedem lugar para
textos que promovam reflexdes e debates sobre a
realidade social. Nas redacdes clandestinas,
reinem-se as penas de escritores renomados ou
mesmo de cidadaos simples, que buscavam nos
periddicos a chance de inserir a sua voz no
cotidiano e assim modificar a histéria, ja que pelas
vias da politica era quase impossivel, num periodo
de acesso ao poder tao restrito e de direitos
cerceados.

Nesse contexto, nao é de se estranhar que
um dos principais escritores jornalistas do periodo
fosse também um dos politicos mais destacados
do Império: José Bonificio de Andrade e Silva®,
conhecido como o “Patriarca da Independéncia”.
Ele assumiu o cargo de diretor da Imprensa Régia
e mais tarde se tornou inspetor dos
Estabelecimentos Literarios, sendo responsavel pela
censura de todas as obras publicadas no Brasil.
Oficialmente, s6 editava jornais e panfletos de
conteudo conservador. Contudo, recorreu a
tipografias particulares para publicar, de forma
clandestina, diversos outros materiais com forte
vertente critica. Num periodo em que os jornais
eram mais panfletos politicos do que veiculos
informativos e os pasquins nasciam e morriam
conforme os interesses de seus redatores, temos a
figura do jornalista que mais se assemelha a um
militante em campanha. Nos periédicos, os textos
ndo se aproximam nem da estética dos romances,
nem do formato da noticia contemporinea: sao
melhores definidos como manifestos ideolégicos.

O folhetim, a cronica e a mercantilizagéao
dos jornais

Em 1838 — dois anos depois da insercao
de um capitulo de romance no jornal francés La

¢ Ele foi o responsavel pela publicacio de nove pequenos jornais e 32 panfletos politicos de perfil conservador, além de um livro,

sob pseuddnimo, Poesias de Amério Elisio (1825).
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Presse — a febre do folhetim chega a imprensa
brasileira, inaugurando uma era literiria em nossos
jornais. Logo que O Capitdo Paulo, de Alexandre
Dumas, é traduzido e publicado pelo jornal do
Commeércio, 0s escritores nacionais se movimentam
em torno da novidade. Passaram pelo jornalismo e
pelo folhetim, por exemplo, dois autores que
posteriormente iriam brigar pela honra de terem
escrito o primeiro romance da literatura brasileira:
Antonio Gongalves Teixeira e Souza’ (O filbo do
Pescador, 1843) e Joaquim Manuel de Macedo® (4
moreninba, 1844). A eles se somam diversos outros
literatos, especialmente os de origem humilde, que
buscam na imprensa um espaco de profissionalizacao
e insercdo social. Virios escritores, jornalistas
renomados, entraram na imprensa e na literatura
brasileira pelo “andar de baixo”, desempenhando
durante varios anos funcoes consideradas de menor
prestigio, tais como o proprio Teixeira de Souza,
Manuel Anténio de Almeida, Paula Brito e Machado
de Assis, apenas para citar alguns exemplos.

Essa geracio de jornalistas escritores é
testemunha de um momento crucial na histéria da
literatura e da imprensa brasileira. A mudanca
comeca em 1840, quanto do golpe da maioridade
de D. Pedro II inaugura um novo tempo no
jornalismo do Brasil. Os jornais panfletirios e os
pasquins politicos, que tiveram o seu momento de
maior projecao a partir da volta de D. Joao VI a
Portugal, cedem lugar para uma imprensa menos
militante. Assim, os homens das letras encontram
maijor espaco nos jornais, substituindo em grande
parte o oficio dos jornalistas revolucionarios. A
insercao do folhetim nos periédicos comeca a
formar um publico para a ficgdo nacional e também
para os jornais. A imprensa demonstrava um
incrivel potencial de alcance em um pais de poucos
leitores e livrarias. As portas do século XX,
praticamente todos os principais escritores do
periodo publicariam seus romances primeiro nos
jornais, para posteriormente langar seus livros.

O jornalismo se torna, assim, a opcao mais
viavel para os aspirantes a escritor. José de Alencar’
€ um dos principais exemplos dessa geracio.
Impulsionado pela febre do folhetim, ele se tornou
conhecido apés o grande sucesso inesperado de
Cinco minutos, um trabalho que, a principio, s6
tinha finalidade mercantil, ja que foi escrito para
servir como brinde aos assinantes do Didrio do
Rio de Janeiro, no fim de 1856. No ano seguinte,
Alencar despontou na vida literdria, com o
lancamento de dois romances, publicados também
em forma de folhetim, entre eles o inesquecivel O
Guarani, e trés pecas teatrais. Além disso, investiu
posteriormente na carreira politica. Mesmo assim,
nunca abandonou o oficio na imprensa.

A popularidade de Alencar nos jornais
acaba por gerar o desprezo da critica, impasse
sofrido também por muitos escritores jornalistas
ao longo do século XX, condenados a um eterno
legado de inferioridade sob a acusagio de terem
se “prostituido” ao misturar arte literaria e oficio
jornalistico. O lancamento de O Guarani é marcado
por um total siléncio da roda letrada. Contudo,
quando foi publicada em folhetim, a mesma obra
se tornou um verdadeiro sucesso de publico, o
que aponta para uma preferéncia dos leitores pelos
perioddicos em detrimento dos livros no Brasil do
Segundo Reinado. Assim também ocorreu com a
publicacao de Memorias de um sargento de
milicias, de Manuel Antonio de Almeida: bem-
sucedida em folhetim (1852-1853) e pouco aceita
em forma de livro, em 1954. Machado de Assis é
outro exemplo de como as paginas dos jornais
poderiam conquistar leitores fiéis: A mdo e a luva,
Helena e laia Garcia foram serializados e
acompanhados com ansiedade a cada novo
exemplar.

O casamento entre o jornalismo e a
literatura gerou obras e autores hibridos. Temos
em O subterrdneo do Morro do Castelo, de Lima
Barreto, um dos melhores e mais antigos exemplos

Também conhecido como “Camdes africano”, Teixeira e Souza foi carpinteiro, tipégrafo, caixeiro da livraria de Paula Brito,

revisor de provas, jornalista e folhetinista. Chegou abrir uma oficina tipografica e uma loja de objetos de escritérios. Contudo,
tempos depois, falido, teve que procurar a ajuda de pessoas importantes que havia conhecido em seus diversos oficios anteriores.
Terminou como escrivao, em 1861, curiosamente quatro décadas antes de Lima Barreto lancar Recordagoes do escrivdo Isaias
Caminhba. Essa obra conta a histéria de um talentoso jovem negro que, assim como Teixeira e Souza, experimenta altos e baixos

na pratica jornalistica e termina os seus dias como escrivao.
Homem importante na sociedade de seu tempo, Macedo foi médico, professor dos filhos da princesa Isabel e deputado por

diversas vezes. Além disso, fundou a revista Guanabara e foi o redator de 4 nagdo e do Correio Mercantil, por onde posteriormente

passaram renomados escritores, como José de Alencar.

? E considerado o principal escritor do Romantismo brasileiro.
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de tal hibridizacao no pais. A obra, lancada
primeiramente em folhetim, em 1905, no Correio
da Manhbd, sem assinatura, € uma mistura de uma
histéria de amor'® com uma suposta reportagem
sobre as escavacdes para a criacdo da avenida
Central, conhecida atualmente como Rio Branco,
simbolo do projeto de modernizacio da cidade do
Rio de Janeiro, liderado por Pereira Passos.

Nesse folhetim, encontramos a ficcao
entremeada de relatos jornalisticos, registrando
como as insistentes escavacdes em busca de
objetos de ouro e prata, moedas antigas e uma
grande biblioteca soterrada nio conseguiram
éxito. Até que com o correr dos trabalhos, um
dos operarios deparou-se com uma galeria
escondida (1,60 metros de altura por meio metro
de largura). A descoberta, claro, chama a atencao
do reporter. Fazendo uso da primeira pessoa em
sua narrativa, Lima Barreto deixa nesse folhetim-
reportagem um registro detalhado das
transformacdes de uma cidade colonial rumo a
modernidade. Personagens ficticios se misturam
com reais, inaugurando um procedimento que se
consolidaria ao longo do século XX, passando
inclusive pelos criticados romances-reportagem de
1960, e encontraria sua maior expressao na
literatura pés-moderna.

Por ser um género considerado menos
nobre na literatura e nao poder ser enquadrado
sob uma classificacio precisa, o folhetim
“certamente encorajou os jovens jornalistas
folhetinistas patricios a nio se acanharem diante
da palavra escrita”, desenvolvendo novas maneiras
de narrar a realidade social e atrair o publico leitor
(MEYER apud CANDIDO, 1992, p. 127). Ele ainda
seria a materializacao da mistura entre arte e
mercado, por sua relacio com a nascente industria
cultural, inaugurando novos rumos para o fazer
jornalistico e literario. Mesmo que grandes escritores
da literatura internacional, tais como Dostoievski,
Dickens, Balzac e Flaubert, assim como os
brasileiros Machado de Assis e José de Alencar,
tenham publicado obras posteriormente
consideradas de grande valor literirio, o género
ficou marcado como uma subliteratura, subjugada
por interesses comerciais. Mesmo que o individuo

criador, o autor, deseje consagrar-se, a producgao é
agora progressivamente coletiva e guiada
primordialmente pelas leis do mercado (SODRE,
1997).

Para manter a férmula que prendia o
publico e, conseqiientemente, garantir a crescente
vendagem dos jornais, os escritores precisavam de
técnicas que iam muito além do simples
retalhamento dos romances. Era necessario criar
ganchos, manter o suspense, resgatar sempre o
contexto da histéria e dos personagens, a fim de
garantir a unidade da narrativa sem deixar de
surpreender, mantendo assim os antigos leitores e
possibilitando o acesso a qualquer momento de
novos. Sem contar certa dose de versatilidade, ja
que a narrativa poderia se prolongar ou encurtar
de repente, dependendo da aceitacao do publico.
O folhetim teria uma vida bastante produtiva nas
paginas dos nossos periodicos. Somente em
meados do século XX, com a expulsio literaria
dos jornais, tornaria-se um género ameacado de
extincao. Encontramos em Nelson Rodrigues o
altimo grande folhetinista brasileiro. Era o tipo de
escritor jornalista que n2o temia cruzar as fronteiras
da fic¢ao em suas reportagens. Eu nio via nenhuma
dessemelhanca entre literatura e jornalismo. Ja ao
escrever o primeiro atropelamento, me comovi
como se fosse a minha estréia literaria
(RODRIGUES, 1995).

Reporter estreante, com apenas 13 anos,
Nelson ja em sua primeira nota se deparou com a
tentacao de acrescentar elementos ficcionais —uma
vela e uma senhora de preto — para dar maior
dramaticidade aquelas poucas linhas. Nos trabalhos
posteriores, a sua veia de ficcionista se mostrava
cada vez mais evidente. Tornou-se conhecido nas
redacodes pela capacidade de inventar historias
fantasticas a partir de um misero telefonema 2a
delegacia. A partir de informacoes difusas, criava
didlogos, cendrios e tramas inteiras. O
sensacionalismo de suas narrativas seria a sua
principal ambigao até o fim da vida. Narrar crimes
passionais se tornaria uma verdadeira obsessao em
sua carreira. Assim, Nelson considerava necessario
abandonar o rigor jornalistico da face objetiva das
€0isas rumo a uma narrativa mais quente e vigorosa,

10 A trama de D. Garga se passa em 1709 e tem como pano de fundo a invasio do Rio de Janeiro por piratas franceses. A histéria
¢é recheada de detalhes que enriqueceram o folhetim de Lima Barreto, tais como: padres que nao se comportavam de acordo
com “santo oficio”; paixdes impossiveis, o rapto de uma bela condessa italiana e a lenda de um tesouro valiosissimo que os
jesuitas teriam supostamente escondido nas fundacdes do convento, para impedir um provavel confisco durante a expulsao

deles do Brasil, exigida pelo Marqués de Pombal.
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mesmo que isso representasse inserir elementos
inventados na narrativa de fatos reais.

Nessa perspectiva, nao é de se estranhar
que os personagens do folhetim e da reportagem
sensacionalista sejam construidos de forma tio
semelhante. Ambos sio protagonistas de temas
perturbadores, desenvolvidos com altas doses de
dramaticidade, com a assumida intencao de chocar
um leitor envolvido numa teia de suspense.
Mesmo com o fim dos folhetins nas paginas dos
jornais, percebemos nos romances-reportagem do
periodo da Ditadura Militar essa mesma tendéncia
ao sensacionalismo na composi¢iao das tramas e
personagens, reflexo de uma tradi¢ao que remete
ao inicio do século XX, quando o jornalismo
sensacionalista', misto de noticia e
entretenimento, modificou profundamente o
modo de fazer imprensa, tracando os rumos do
que se convencionou chamar “a era do repérter”.
No Brasil, assim como em paises como os Estados
Unidos e a Franca, os repoérteres tornaram-se
conhecidos por suas matérias, mas também por
se tornarem, em muitos casos, atores dos dramas
que reportavam (FRUS, 1994).

Ja nas primeiras décadas do século XX,
o reporter policial se tornou um dos profissionais
mais importantes da redacio, ficando atras em
prestigio somente do redator de politica. Esse
era um dos motivos que atraiam Nelson
Rodrigues e outros escritores jornalistas para a
editoria de policia, além da possibilidade de viver
uma “experiéncia shakesperiana”, num misto de
ficcao, dramaturgia e jornalismo. (RODRIGUES,
1995, p. 130).

Por todas as interlocucdes evidenciadas
até aqui entre os folhetins e o jornalismo
sensacionalista, nao demoraria muito para que
os donos de jornais percebessem que os seus
reporteres policiais dariam 6timos folhetinistas.
Na primeira metade do século XX, os folhetins
se tornaram uma espécie de “curinga” para os
periodicos que precisassem aumentar a tiragem.
A principio, apelava-se para a traducio de uma
histéria publicada anteriormente nos Estados
Unidos ou na Francga. Essa era a situacdo de O

Jornal, por exemplo, que em tempos passados
ja havia sido o principal veiculo dos Diirios
Associados, mas que nao passava dos 3 mil
exemplares por dia, em 1944. Nelson Rodrigues
€ um dos escritores jornalistas que vai aproveitar
esse filao do mercado. Ao saber que O jornal
tinha o interesse de comprar um folhetim, teve
a idéia de produzir Meu destino é pecar, sob a
condic¢ao de usar um pseuddnimo — Suzana Flag
— em vez do préprio nome.

Na redacao, Nelson produzia quatorze
laudas todos os dias, ocupando uma pagina
inteira do diario. Logo, a tiragem de O jornal
aumentou para 300 mil exemplares. A publicacio
posterior de Meu destino é pecar, em livro,
vendeu 50 mil exemplares em apenas trés meses,
sendo que, dois anos depois, chegaria a marca
de 300 mil obras vendidas. Em seguida, comecou
outro folhetim: Escravas do Amor, republicado
em todos os jornais dos Didrios Associados e,
mais tarde, lancado também em livro. O éxito
dessa segunda obra foi tdo grande que “Suzana
Flag” entrou definitivamente para a historia dos
best-sellers, ganhando inclusive uma
autobiografia — Minha Vida —um dramalhao que
se mostrou um sucesso absoluto de vendas, em
1946. Ja em 1948, lancou outra obra com esse
pseudoénimo, intitulada Nipcias de Fogo. Ao
mudar-se para o Didrio da Noite, Nelson resolveu
trocar Flag por Myrmais, que produziu apenas
um trabalho: A mulber que amou demais.
Posteriomente, passou a escrever uma coluna de
correio sentimental. Trés anos depois, ja no
Ultima Hora, “Nelson assumiu uma coluna de
cronicas A Vida Como Ela E..., teoricamente
baseada em fatos reais. E inventou tudo, ou quase
tudo.” (COSTA, 2005, p. 246).

Segundo Stssekind (1990), foi o Espelbo
Diamantino que, em 1828, introduziu no Brasil
a idéia de que todo jornal deveria ter um
observador de costumes, que registrasse
detalhadamente tudo o que presenciasse em suas
andancas pela cidade. O trabalho desse flaneur
da origem a algo que se convencionaria chamar,
tempos depois, de cronica de costumes. Os

' Foi introduzido nos Estados Unidos por Joseph Pulitzer, que em 1883 comprou o World, e por Willian Randolph Heast, quando
se tornou o dono do New York Journal, em 1895. Ao se esvaziar da énfase politica que tinha guiado até o século XIX, a
imprensa teve que conquistar o publico de outra maneira. E descobriu que poderia atrair o mesmo segmento interessado nos
folhetins, falando de crimes e escandalos que despertassem emogoes fortes. (COSTA, 2005)
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primeiros passos rumo a conformacio desse
género podem ser percebidos nos textos de tom
satirico-moralista dos tipos e habitos cotidianos
da sociedade brasileira, escritos por: padre Lopes
Gama, em O Carapuceiro (a partir de 1832);
Josino do Nascimento Silvam, em O Cronista
(1837); e Marins Pena, no Correio da Moda
(1839). Mas é na segunda metade do século XIX
que a cronica se consolida, com a contribuicao
de jornalistas como José de Alencar, Joaquim
Manuel de Macedo e Machado de Assis que, no
jornal, “antecipa procedimentos que utilizara
mais tarde como escritor, como o apelo a um
narrador nao confidvel e o constante didlogo com
o leitor.” (GRANJA, 2000, p. 16).

No século XX, a cronica deixa a sua
funcio de cobertura do efémero, herdada do
jornalismo, para se assumir como um género
proprio, quase autobnomo. Tal autonomia nao se
refere ao anulamento de suas raizes nos
periddicos jornalisticos, nem tampouco ao
abandono da narrativa do cotidiano, mas ao livre-
acesso que esse género hibrido tem ao conto, a
reportagem, ao ensaio, a0 humorismo e até ao
poema em forma de prosa, sem estar preso ao
ato de informar. Com a divisao mais sistematica
do trabalho nas redacoes, a informacao se tornou
primazia do jornalista. Ao cronista restou,
especialmente, o entretenimento do publico leitor
e assim “a linguagem se tornou mais leve, mais
descompromissada e (fato decisivo) se afastou
da logica argumentativa ou da critica politica,
para penetrar poesia adentro.” (CANDIDO, 1992,
p. 15). Talvez seja por isso que a crdnica chamou
a atencao de tantos poetas, como Carlos
Drummond de Andrade, que muito contribuiu
para o desenvolvimento do género no Correio
da Manhd, onde assinou uma coluna (1954-1968)
e ja era colaborador esporidico desde 1942; e
posteriormente no Jornal do Brasil.

Os anos de 1930 marcam a consolidacao
da cronica moderna no Brasil, com as
contribuicdes de Manuel Bandeira, Tarsila do
Amaral, Mario e Oswald de Andrade, entre
outros. Contudo, o tom da producio dos
cronistas brasileiros seria definido pela geracao
posterior aos modernistas. Seguindo os passos
de Drummond, muitos escritores mineiros
invadiram as redag¢des dos jornais, tais como
Rubem Braga, Otto Lara Resende, Murilo Rubiio,
Paulo Mendes Campos, entre tantos de igual

expressio. “Poucos, como Fernando Sabino,
conseguiram se firmar logo de cara como
cronistas. Para a maioria, a reportagem era o
caminho natural e a crbénica o prémio de
consolacao.” (COSTA, 2005, p. 252).

Muitos eram os atrativos para os
apaixonados pelas letras se tornarem cronistas:
o status privilegiado na redaciao em detrimento
do reporter diario; a visibilidade que conferia
prestigio junto ao publico; o exercicio cotidiano
da escrita; e a remuneracio no final do més.
Mesmo Drummond, considerado o maior poeta
de seu tempo, sabia da dificuldade de se viver
somente da literatura. Os seus sucessores
também logo perceberam que o mercado para
a poesia era bastante escasso. Assim, nada
melhor do que buscar nas cronicas a
possibilidade de trabalhar sua veia de poeta
indiretamente. Rubem Braga foi o primeiro a
marcar o seu nome na histéria da nossa literatura
com esse género considerado menor. Como
cronista em tempo integral, participou de um
time de talentosos escritores (Paulo Mendes
Campos, Sérgio Porto e AntOnio Maria) que, nos
anos de 1950, inauguraram a era de ouro da
cronica brasileira.

Em meados do século XX, o espaco
literario dentro das paginas dos jornais ja se
encontra bastante demarcado, restringindo-se, na
maioria das vezes, a crOnicas e colunas assinadas.
A industrializacao e profissionalizacao do campo
do jornalismo transformariam veiculos
parajornalisticos — movidos muito mais por
aspiracoes politicas e literdrias do que pela
pratica jornalistica em si — em verdadeiras
empresas da informacao. O Correio da Manbad,
criado em 1901, acompanhou de perto todas
essas mudancas estruturais que possibilitaram um
crescimento acelerado do parque grafico e do
mercado editorial. Nos cinqlienta anos seguintes,
a imprensa nacional mudaria completamente:
surgiram as revistas ilustradas, a diagramacao se
tornou mais funcional, ao passo que o modelo
norte-americano de texto conciso se tornou a
grande férmula para se fazer jornalismo factual.
Estava inaugurada a era do jornalismo objetivo.
Antes da chegada da televisao, jornais matutinos
e vespertinos formariam um novo publico leitor:
A Manhd e O Globo (1925); Didrio Carioca
(1928) e Didrio de Noticias (1930).

Rev. Estud. Comun., Curitiba, v. 8,n.16, p.143-154, maio/ago. 2007

151



Nicoli Gloria De Tassis

Consideragdes finais

Com o crescimento da industrializacao,
a partir da década de 1920, os escritores que
atuavam nos jornais ji nio eram considerados
estrelas, como na época em que Olavo Bilac e
Coelho Neto, entre tantos outros, abrilhantavam
as paginas com seus longos exercicios literarios.
A esse novo homem das letras nao caberia
produzir contos ou poemas; deveria agora se
dedicar a reportagens, entrevistar, corrigir textos,
editar o contetdo e a forma do jornal, além de
chefiar as redacdes. Nao foi na condi¢cio de
criadores de narrativas admiraveis que Graciliano
Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Oswald
de Andrade e toda essa geracio de escritores
atuaram na imprensa e sim como “jornalistas
bracais” ou “operdarios da informacao”.
Curiosamente, foram eles mesmos, os literatos,
que trouxeram para o fazer jornalistico a estética
e os preceitos de uma literatura moderna, que
economizava palavras e primava pela
informacdo, muito antes que os lides, sublides e
piramides invertidas fossem copiados do modelo
norte-americano.

Nesse ponto, existem fortes evidéncias
da aproximacao identitiria dos projetos literario
e jornalistico produzidos por autores realistas e
modernistas brasileiros. Mesmo que o movimento
de ruptura literaria com a importacao de modelos
estrangeiros tenha se dado entre os anos de 1920
e 1930, e o jornalismo s6 tenha sido realmente
sistematizado tal como conhecemos hoje por
volta dos anos de 1950, ambos buscavam
expulsar os mesmos intrusos: o uso exacerbado
de adjetivos, a literatice e o beletrismo. Assim,
nao ha dificuldades em se perceber por que os
escritores movidos por esse projeto modernista
teriam implantado tais modificacdes também na
imprensa, ao assumir cargos importantes nas
empresas jornalisticas. O preceito dos escritores
da época de cortarem ao maximo as “gorduras”
do texto, registrando com a maior precisio e
economia possivel as informacoes mais
importantes, adequaria-se perfeitamente as
propostas estéticas de qualquer manual de
redacio contemporaneo.

Se a literatura parnasiana foi separada
da moderna na polémica Semana da Arte
Moderna, em 1922, a imprensa experimentaria
tal impacto na década de 1950, com a introducao

do lide. O terreno ja vinha sendo preparado pelos
proprios escritores jornalistas brasileiros ha trés
décadas. Contudo, a importacao do modelo de
objetividade norte-americano consolidaria a
expulsio do nariz-de-cera, ou seja, das
interminaveis divagacdes que antecediam o nicleo
da informacao nas matérias jornalisticas. Jornalistas
como Samuel Wainer, Danton Jobim e Alberto
Dines foram essenciais nesse processo. Depois de
passarem uma temporada nos Estados Unidos,
ajudaram a construir uma nova base para o
jornalismo brasileiro, com a ado¢ao da piramide
invertida, a desvinculacao do repérter do redator,
e a separaciao de noticia e opiniao. A
profissionaliza¢io — que sO seria regulamentada
no Brasil em 1969, com a exigéncia do diploma —
gradativamente daria vida prépria a carreira
jornalistica, que deixa de ser apenas um meio vidvel
para o aspirante a escritor conquistar o seu espaco.

A influéncia da imprensa francesa, mais
prolixa e opinativa, d4 lugar a2 americana, movida
pelos ideais de uma narrativa concisa e direta.
Apesar da ampla aceitacio da nova proposta,
nem todos se renderam a0s seus pressupostos.
Nelson Rodrigues, adepto ao sensacionalismo e
a ficcionalizacao do texto jornalistico, chamou
os copidesques de “idiotas da objetividade”
(RODRIGUES, 1995, p. 46). Dai por diante, uma
das tarefas da ditadura da objetividade seria
firmar as fronteiras entre o jornalismo e a
literatura. Curiosamente, o conceito de
objetividade dos fatos tal como conhecemos hoje
ja era trabalhado, ainda que nio tivesse essa
nomenclatura, pelos jornalistas brasileiros como
uma heranca da ideologia divulgada pela Escola
Literaria do Realismo Social.

Esse conceito de realismo no
jornalismo se firmava na idéia de que os fatos
falam por si s6. Assim, o realismo surge vinculado
a objetividade, cuja proposta central € a adocao
de um método cientifico de apuraco jornalistica.
Os futuros jornalistas seriam formados com a
perspectiva de que qualquer noticia a ser
divulgada deveria passar pela prova e verificacio
dos dados e fontes. Em pouco tempo, o novo
modelo tomou conta das redacdes. Os jornais
combativos ja nao tinham mais espaco nessa
configuracio. A informacio ocupa as paginas
antes dominadas pela opinido. Os textos
explicitamente interpretativos sé sio encontrados
em cadernos especiais e colunas assinadas.
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A partir do inicio do século XIX, as
transformacoes sociais experimentadas pela
sociedade ocidental, especialmente pelos paises
europeus e os Estados Unidos, comecam a
modificar o fazer jornalistico. O jornalismo
brasileiro, claro, seria também confrontado,
posteriormente, por tais modificacdes. Segundo
Genro Filho (1987, p. 167), nesse periodo
“ocorreram grandes transformacdes na imprensa,
coincidindo com a expansio mundial do
capitalismo e o aparecimento de inovacodes
tecnologicas ligadas diretamente a reproducao
e circulacao das informacgdes”, tais como a
invencao do telégrafo, da rotativa e do linotipo,
estabelecendo-se, assim, “as bases materiais e
sociais para um novo tipo de jornalismo”.

A necessidade de abordar as questoes
mundiais que passaram a afetar toda a sociedade
impunha ao jornalismo um ritmo frenético de
trabalho e o alcance de um publico muito mais
abrangente e heterogéneo. E o inicio de uma
era de racionalidade capitalista que transformaria
a pratica jornalistica em uma verdadeira inddstria
da informaciao. Surge entio o modelo de
jornalismo objetivo, como uma espécie de “grito
de independéncia” dos pressupostos centrais do
fazer literario, pautado pelo ideal de uma escrita
imparcial, simples e concisa, que rejeitava a carga
subjetiva e as alegorias literarias.

Contudo, a proximidade dos textos
jornalisticos com os literarios nio ¢ de todo
abandonada, ainda que passe a ocupar um
espaco cuidadosamente delimitado e, por vezes,
“vigiado”, como é a separacdo, no jornalismo
americano, entre as noticias chamadas de bhard
e soft. Segundo Gans (1979), citado por Bird e
Dardenne (1999, p. 264-265), essa dicotomia se
baseia na divisio de matérias “importantes em
oposicao a interessantes”. Ou ainda, conforme
acrescentam os autores, “a noticia hard é
informativa, enquanto a noticia soft € divertida”.

Nessa perspectiva, ao jornalismo diario,
pautado pelos ideais de objetividade e
imparcialidade, caberia a cobertura dos fatos de
“real interesse social”, em um texto preciso e
coeso, redigido sob a chancela da urgéncia da
producido noticiosa factual. J4 os demais
acontecimentos, considerados “frios” ou de
“interesse humano”, poderiam incorporar
elementos literdrios (ou seja, “ficcionais” ou
“subjetivos”), encontrando a sua melhor

expressio no universo da reportagem, que se
opde a noticia pelo maior tempo de producio e
pelo tratamento estilistico mais cuidadoso.
Demarcam-se, assim, dois espacos
convencionais que, ainda que nao sejam tao
rigidos como a dicotomia propde, pautam, em
maior ou menor grau, um certo imagindrio
coletivo da pritica da profissiao: o jornalismo
impresso tradicional, supostamente autdbnomo e
singular, rigido com relacio as inconvenientes
“intromissdes” do modo de narrar da literatura;
e outro mais “maledvel”, que permite
interlocucoes mais explicitas com o fazer literario
que lhe deu suporte nos primérdios. Delimitacoes
e categorizacdes a parte, no fazer didrio tais
regras sempre serdo marcadas por excecoes.
Além disso, tentar apagar inteiramente 0s tracos
de uma origem pode se constituir num perigoso
exercicio de apagamento de si mesmo. Um
vestigio, por menor que se apresente, sempre se
manifestard, ainda que sob a forma de resisténcia.
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