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Resumo

A histéria e a memoéria sdo os campos de articulacao deste artigo, tendo como
arranjo as possibilidades entre a arte e os espagos museologicos. Abordam-se as
nocbes de histéria junto a Deleuze (2013) e Didi-Huberman (2013, 2015),
propondo que sua constituicdo possa também se dar pelo que afeta e atravessa
o presente, assim como a nocao de memoria e tempo como duragdo a partir de
Bergson (2005). Apresentam-se recortes de experimentacdes com imagens da
historia da arte nos espagos educativos, assim como articulacdes com a memoria
e 0s espacos expositivos, visando algumas aliangas entre arte e educagao. Como
método elenca-se a cartografia como modo de apresentar os atravessamentos
entre memoria e histdria, para tornar potente os percursos de uma pesquisa, do
que afeta o/a pesquisador/a neste processo. Aponta-se como resultado que a
abordagem da historia e da memoria a partir da sua articulagdo com o presente
se da como campo possivel para a produc¢do do conhecimento em arte e
educacao.
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Abstract

History and memory are the fields of articulation of this article, having as an
arrangement the possibilities between art and museum spaces. The notions of
history are approached with Deleuze (2013) and Didi-Huberman (2013, 2015),
proposing that their constitution can also occur through what affects and crosses
the present; as well as the notion of memory and time as duration from Bergson
(2005). There are fragments of experimentations with images of art history in
educational spaces, as well as links with memory and exhibition spaces, aiming at
some alliances between art and education. As a method, cartography is listed as a
way of presenting the crossings between memory and history, to make the paths of
a research potent, of what affects the researcher in this process. It is pointed out as
result that the approach of history and memory from its articulation with the
present occurs as a possible field to produce knowledge in art and education.

Keywords: History. Memory. Art. Education.

Resumen

Historia y memoria son los campos de articulacion de este articulo, teniendo como
ordenamiento las posibilidades entre el arte y los espacios museisticos. Las nociones
de historia se abordan junto a Deleuze (2013) y Didi-Huberman (2013, 2015),
proponiendo que su constitucion también puede darse por lo que afecta y atraviesa
el presente; asi como la nocién de memoria y tiempo como duracion de Bergson
(2005). Hay recortes de experimentaciones con imdgenes de la historia del arte en
espacios educativos, asi como articulaciones con la memoria y los espacios
expositivos, apuntando a algunas alianzas entre arte y educacion. Como método,
la cartografia se enmarca como una forma de presentar los atravesamientos entre
memoria e historia, con el fin de potenciar los caminos de una investigacion, de lo
que afecta el investigador en este proceso. Se senala como resultado que el
acercamiento de la historia y la memoria desde su articulacion con el presente se
presenta como un campo posible para la produccion de conocimiento en el arte y
en la educacion.

Palabras clave: Historia. Memoria. Arte. Educacion.
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A memoria e a historia no campo da educacao

Neste artigo procuramos pensar em articulagoes possiveis entre a historia
e a memoria com os campos da educagiao e da arte, tendo como ponto de
mobilizacdo 0s espacos expositivos. Para isso, apresentamos algumas
problematizagdes junto as nog¢oes de histéria e de memoria. Para pensarmos a
nocao de histéria nos aproximamos de experimentagoes com a historia da arte
e com os museus. Para pensarmos na no¢ao de memoria apresentamos algumas
experimentagoes Nos espagos expositivos enquanto mobilizadoras da arte no
campo educativo.

Com estas diferentes abordagens para estas no¢oes pensamos a educagao
e a arte atravessadas por um tempo nao linear, o que implica que a histéria e a
memoria se produzam de modo nao cronolégico, em que o presente adentra
esta narrativa passada, fazendo dos espacos expositivos um lugar para a
articulacio com o mundo e a vida. Desse modo, abordamos os museus como
espacos em que nos produzimos junto aos/as estudantes, na medida em que
operamos a historia por um tempo nao cronolégico e que permitimos algumas
entradas em suas linhas pelos olhos contemporaneos de seus/as
espectadores/as.

Assim, procuramos propor uma abordagem para a memoria que se
articule com o tempo como duracio (BERGSON, 2005), problematizando
como este pode contribuir para a interagao com a arte. O tempo aqui serviu de
mote para pensar em experiéncias NOs espagos expositivos e  seus
atravessamentos na educacio, desajustando o tempo/memoria/lembranca que
se conectam com as producdes de imagens dentro do campo da arte e da
educacio.

Aproximamo-nos do tempo e da histéria a partir de uma abordagem do
desajuste de sua linearidade, arranjando outros modos de abordar a historia e a

memoria a partir de um tempo nao linear, para assim articular um pouco de
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presente a esta narrativa do passado. Propomos que as memorias dos/as
estudantes adentrem este espago da organiza¢ao do tempo para compor com a
arte um aprender propenso a criacdo de aliangas com a histéria e a memoria,
para dizer com a histéria aquilo que nos afeta contemporaneamente. Para
Deleuze (2013), assim como para Pelbart (2015), o tempo pode se apresentar
de maneira desarticulada da cronologia numérica do relégio ou da sucessao de
presentes. Para ambos os autores este tempo niao linear, que permite uma
abordagem que implique o presente nesta narrativa passada, nado esta nas
representagdoes que apreendemos sobre a historia, mas nas inser¢cbes que
fazemos para dizer e pensar sobre nossos modos de existéncia.

Podemos nos aproximar do tempo de inumeras maneiras, entio ¢
possivel que em alguns momentos a contagem cronologica dé lugar a produgao
de relagdes nao lineares com a arte, ao abordar um conteddo seja da linha do
tempo da histéria da arte ou de algum acontecimento de uma vida que esta
inscrito na linearidade de uma narrativa. Estes dois percursos aqui selecionados
podem ser desarticulados desta flecha que delimita o percurso do tempo, para
que possamos produzir alguns desvios em uma aula de artes.

Desse modo, procuramos operar uma abordagem de desajuste da histéria
e da memoria, ao propor que outros tempos habitem as aulas de artes, tempos
para experimentagoes com as imagens da historia da arte, com as memorias que
carregamos, com 0s museus, para que estes campos ganhem espago e poténcia
nos espagos educativos.

Para tal, apontamos como metodologia de trabalho a cartografia, modo
de pensar proposto por Deleuze e Guattari (2011) e que apropriado por outros

autores ¢ operado como método de pesquisa, no qual o percurso do/da

Rev. Dialogo Educ,, Curitiba, v. 21, n. 69, p. 716-741, abr./jun. 2021



720 DAHMER, C. C; BARIN, A. C.

pesquisadot/a se torna importante para o processo investigativo. A cartografia
permite a recolha de fragmentos e vivéncias de uma vida, daquilo que afeta e
pede passagem no percurso de uma pesquisa, como um “desenho que
acompanha e se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de transformagao da
paisagem” (ROLNIK, 2006, p. 23). O método cartografico se atém aos mapas
que vao se constituindo neste processo, nao como pontos fixos e localizaveis;
suas experimentagdes ocorrem por conexoes que nao podem ser previstas ou
repetidas como em experimentos controlados, ja que se vinculam ao que se
passa e acontece entre pessoas, por suas intensidades e singularidades.

Para uma escrita que busca movimentar-se em diferentes tempos, o
método cartografico contribui para produzir alguns atravessamentos entre
histéria e memoria, arte e educagao, pois cartografar pode ser tracar uma linha
que abrange elementos da memoria, da histéria da arte, do tempo e das

experimentag¢oes no campo da educacao.

Historia entre a arte e o tempo

A histéria tem se apresentado nos espagos educativos como uma
disciplina que nos conta sobre fatos passados, nos apresenta uma memoria de
acontecimentos elencados para compor a narrativa de uma sociedade, apresenta
um conhecimento ja constituido, a ser apreendido, repetido, salientando sua
ordem sucessiva e cronoldgica. Mas podemos também nos aproximar da
historia — assim como Deleuze e Guattari (2011) propoem abordar a geografia
— como um rizoma, que se pensa e se lanca “em meio” e ndo em comegos €
tins, sempre buscando relacbes de vizinhanga, ndo para definir novos

conteidos, mas propondo a producio de outros sentidos para o que ja esta
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posto. Nossa aproxima¢ao com a histéria e a memoéria pode se dar neste
revezamento, ora nos organizando quando necessario pelos numeros do relégio
ou pela linha da histoéria, ora nos permitindo alguns escapes de seu percurso,
afrouxando sua regulacio.

Vemos nesta articulagdio com a histéria uma potente abordagem que nos
permite nao apenas trabalhar a narrativa da histéria pelos fatos elencados e
selecionados nesta linha do tempo, mas que tenhamos uma aproximagao
diferente com o tempo e, portanto, com a historia, acolhendo o que nos afeta
e nos move a problematizar nosso presente, “em meio” a uma visitagdo a um
museu ou em uma aula. Neste caso, a obra de arte que vemos nas paredes dos
museus pode ser nao apenas uma fonte para reconhecimento e identificacao de
conhecimentos adquiridos previamente em uma aula, mas também fonte de
problematizacdes para os/as estudantes aprenderem com o passado, para entio
pensar acerca de nosso presente. Entre histéria e memoria pode existir um
percurso que inclua outras tramas com este conteiido apresentado nos espagos
escolares, propomos que a arte, e mais especificamente a histéria da arte,
também possa incluir nesta aproximagao, entre arte e estudantes, uma alianca
pelo que cada um/a pode dizer, pensar, fazer com estes conhecimentos que se
apresentam nos livros e nos museus.

Para que esta abordagem do tempo e da histéria ocorra necessitamos
desorganizar sua cronologia, para que nela se inscrevam inumeros outros
percursos possiveis, além da flecha do tempo que organiza a histéria da arte.
Nos aproximamos do tempo de modo a possibilitar o deslocamento de uma
narracao factual do passado para tempos que agora se enlacam, pelo passado e

sua historia constituida nas paredes dos museus que apresentam uma histéria
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da arte e pelo presente e pela memoria dos/as estudantes que nos contam de
suas vontades e pensamentos a partir deste encontro.

O tempo e a histéria podem ser organizados nesse novo arranjo, passado,
futuro e presente como etapas nao separadas, mas que constituem um processo
de coexisténcia de tempos (DELEUZE; GUATTARI, 2005). A historia pode
ser definida pelo acamulo do passado, ao ser abordada enquanto representacao
de uma narrativa, mas pode também se aliar a elementos diversos, assim as
imagens da historia da arte que se apresentam imobilizadas nas paredes dos
museus podem ser aventadas pelo presente, de modo a entio colocar em
suspensao o que atribuimos aquela imagem para produzir junto a ela outros
sentidos, talvez mais contemporaneos. Este movimento de deslocamento do
tempo possibilita composicOes singulares, criagdes com estas imagens, onde
toda repeticao, ou ainda, visualizacdo de uma mesma obra de arte permite a
producido de diferentes sentidos, que se estabelecem nas relagoes tramadas por
cada estudante no momento daquele encontro.

Para realizar essa tor¢do na histéria da arte, Didi-Huberman (2015)
questiona a constituicdo dos conceitos de arte e de histéria. Em um primeiro
momento o autor problematiza a historia e o papel do/a historiador/a, pela
recusa do anacronismo em sua constitui¢ao, pois a historia se organiza em uma
linha, a partir da definicao de Kant. Esse entendimento ¢ central para evidenciar
que, a0 deslocar este saber histérico para um tempo nao linear, também se
deslocam os acontecimentos no tempo, o que desorganiza as representagoes e
conceitos ja constituidos para o passado. Assim, também a noc¢ao de arte
enquanto objeto estético e de apreciagdo nos espagos expositivos ¢

problematizada nesta nova opera¢ao com o tempo; neste caso, a histéria da arte
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enquanto narrativa que conta destas obras de arte é desorganizada de sua
linearidade.

Logo, quando nos aproximamos da histéria da arte de modo a apenas
identificar o contexto histérico do artista, o movimento artistico a que
pertenceu, e tentar elencar o que o/a artista quis dizer ou representar, para entao
consolidar um conhecimento apreendido sobre determinada tematica, podemos
nos afastar da alianca com o presente neste processo de aprendizagem com
os/as estudantes. Ao ver uma imagem da histéria da arte em museus, galetias
ou em um espago urbano, nas ruas de uma cidade, essa imagem nao nos diz
tudo, ou nao deveria dizer, pois pode vir a permitir a mobilizagdo do
pensamento de quem se aproxima da histéria da arte de modo a aprender com,
em meio a ela.

Os espacos expositivos, tanto para as artes quanto para a historia, se
produzem como ambientes em que sao alocados itens, obras, documentos, de
valor histérico, social, cultural. Estes espacos, além de congregar e organizar
estes itens, também elaboram uma selecio de uma narrativa do que estes
espagos nos contam. Os museus guardam um pouco da nossa histéria e nos
contam durante uma visitagdo o que uma sociedade elenca para representa-la,
dando a ver seus esquecimentos e vazios, nos apresentam um processo de
tempo que se faz em uma cronologia, pelos célebres artistas, pelos importantes
documentos que possuimos.

As artes também elencam e selecionam obras que passam a compor 0s
espagos expositivos e que representam uma comunidade. Nesse processo nos
aproximamos da historia destes objetos e obras a partir do que aprendemos em

uma aula, durante uma visita guiada em um museu, através da rede mundial de
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computadores. Vemos que a relagao entre arte e museu tem se pautado algumas
vezes neste processo de reconhecimento e repeticio de um conhecimento
estabelecido. Neste sentido, a memoria que passamos a contar diz respeito a
algum livro ou sujeito que nos fornece tais informacdes, e este processo de
aprendizagem pode nao agregar as memorias, as percepgoes e os afetos de quem
visita um museu.

Para Didi-Huberman (2013) a histéria da arte foi estruturada por certezas
e definicbes, como uma disciplina que constréi um conhecimento sobre o
objeto da arte. Neste sentido, Didi-Huberman (2013, p. 11) interroga estas
definicoes que nos sao apresentadas como saber para a histéria da arte, pois
seus livros “sabem nos dar a impressio de um objeto verdadeiramente
apreendido e reconhecido em todas as suas faces, como um passado elucidado
sem resto”.

Ao abordar a historia da arte, por esta perspectiva, no campo educativo,
propde-se que nao haja mais nada a dizer sobre ela, que o passado esta contado
e estabelecido nos livros e nas sele¢oes do que pode ser relevante para o seu
processo de aprendizagem, tanto dos movimentos artisticos como dos/das
artistas. Porém, apresentamos algumas possibilidades de abordagens para a
historia da arte ao ser desencarnada de suas verdades, nomeacoes,
representacoes, ao ser assombrada (DIDI-HUBERMAN, 2013) pelo que nao
esta visivel na obra de arte, convocando seus intervalos, acontecimentos, como
fantasmas que rondam as imagens e irrompem na encarnacao singular de cada
olhar.

Assim, pode ser na interrupc¢ao da narrativa historica que podemos

produzir algo novo com este conteido, entre imagens da historia da arte e
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estudantes. Ao permitirmos esta brecha na histéria da arte, outras forgas que
escapam as representagoes se evidenciam, outras relagdes para além dos
elementos formais da narrativa da histéria da arte se lancam a pensar e aprender
com as imagens. No campo educativo, este desdobramento apresenta uma
estratégia para dar movimento as imagens e a arte, a partir do tempo e da
historia.

Esse deslocamento possibilita que a imagem da histéria da arte seja
destituida de suas representagoes, do que repetimos e apenas rememoramos
sobre seu passado, para entdo dizermos e produzirmos com ela outros sentidos.
Desse modo, podemos produzir algumas aberturas nos tempos da imagem,
como sugere Deleuze (2013, p. 32), pois “é preciso fazer buracos, introduzir
vazios e espagos em branco, rarefazer a imagem, suprimir dela muitas coisas
que foram acrescentadas para nos fazer crer que viamos tudo”.

Abrir espago para que os/as estudantes possam também dizer, pensar e
fazer neste processo de aproxima¢ao com a arte ¢ importante para dar vez ao
que pode surgir neste encontro. Se ja dizermos tudo sobre determinada imagem
aos nossos/as estudantes, pouco ou quase nenhum espago existird para que
criem suas proprias aliangas e vizinhangas com a arte, os museus e a histoéria.
Para Pelbart (2015, p. 94) “o tempo regular é estreito demais para abrigar todos
os acontecimentos”, logo, ha muitos vaos e vazios para que possamos inserir
no tempo, na histéria e na arte nossos afetos e pensamentos sobre estas
imagens.

Este movimento de abrir espago nestes conteudos e conhecimentos para
neles inserir um pouco de vida, do que nos afeta contemporaneamente, do que

nos pede passagem (ROLNIK, 2000), se aproxima do método de pesquisa
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cartografico. A experimentagao com o territério que estudamos, neste caso o
campo da educacao e da arte, é ponto central deste método, pois possibilita a
entrada do campo social e subjetivo na investigacao, na medida em que os afetos
e deslocamentos que ocorrem durante uma pesquisa passam a compor com a
escrita percursos variados. Pois, segundo Oliveira (2014, p. 289) “fazer uma
cartografia ¢ expor linhas e as possibilidades por elas inauguradas”. Neste
sentido, a cartografia permite que cada um/a que entre em contato com estas
imagens da historia da arte possa constituir esse mapa proprio, singular, com
suas intensidades, suas criacoes e suas forcas.

A cartografia abrange um trabalho sobre a vida, sobre as linhas que
organizam os modos de existéncia, e neste texto se evidenciam estas relagoes,
apresentando como possiveis algumas novas tramas para que pPosSsamos
constituir outras linhas — por isso ¢ um método que cria mundos e territorios.
Dessa forma, a cartografia permite que nesta pesquisa se criem tramas entre
tempos, entre historias da arte, de algumas das historias que podemos contar e
produzir com a arte, com algumas das narrativas que podem adentrar estes
campos.

Quando abordamos esta relacao entre histéria da arte e estudantes
percebemos que inicialmente ha uma aproximagao de identificacao e até mesmo
de decodificagio dos elementos que constituem tal imagem, ao apontar
movimentos artisticos, contextos historicos, ou realizar analises destas obras de
arte. O desajuste da histéria se da por pequenas fissuras nestas imagens, em
pequenos cortes, na supressao de alguns elementos, no acréscimo de outros,
em uma conversa entre o que cada estudante pensa e desorganiza naquela

imagem e o que cada um/a introduz de novo na sua criagao.

Rev. Dialogo Educ,, Curitiba, v. 21, n. 69, p. 716-741, abr./jun. 2021



Memoria e historia 727

Realizamos algumas experimentacoes com os/as estudantes e as imagens
da historia da arte para pensarmos em articulagdes entre passado e presente, em
que estes/as selecionaram algumas imagens impressas de obras de arte muito
conhecidas, de artistas como Salvador Dali, Sandro Botticelli, Diego Velazquez,
Edvard Munch, Edgar Degas, entre outros, para entdo intervir sobre elas, de
modo a recortar fragmentos que os interessavam, abandonado outros
elementos e incluindo partes antes nao constituintes daquela imagem. Este
exercicio apresentado nas imagens abaixo ocorreu em uma disciplina da
graduacdo em um curso de Licenciatura em Artes Visuais, logo, estes/as
estudantes ja haviam tido contato com estas imagens, ja tendo estudado suas
caracterfsticas e muitas vezes lhes atribuindo alguns significados dentro do
componente curricular da histéria da arte.

O desafio lancado se deu pela provocagao de trabalhar com estas imagens
da histéria da arte de modo a produzir com elas outros sentidos, e a lhes fazer
dizer de suas problematicas e dilemas, a nos contar de suas memorias a partir
daquela imagem. Este momento proporcionou uma experimentagao com a
historia da arte em que sua aproximagdo nao intentou apresentar o
reconhecimento ou identificagdo da imagem, mas procurou criar uma imagem

que apresentasse uma alianca entre passado e presente, historia e museu.

Rev. Dialogo Educ,, Curitiba, v. 21, n. 69, p. 716-741, abr./jun. 2021



728 DAHMER, C. C.; BARIN, A. C.

Figura 1 — Experimentacdes de estudantes

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

Para Didi-Huberman (2013) a imagem da histéria da arte pode ser
tomada por rasgaduras, ao racharmos suas defini¢oes e propormos fissuras em
sua constitui¢ao, pois nao interessa apenas a atribuicao de significados a ela, mas
o que podemos produzir com o que vemos. Neste sentido, segundo Didi-
Huberman (2015), a imagem, ou a obra de arte, nao ¢ apenas com elemento
imobilizado na parede do museu, mas apresenta um deslocamento anacrénico
pelo tempo, pela histéria, ao dizer de nosso presente, ao estarmos diante dela
como elemento de passagem, e que lhe da for¢a e movimento.

Propomos que o campo da educagio e da arte possam também acolher
em alguns momentos este novo enlace do tempo e da historia, para que
possamos produzi-lo a cada encontro entre estudantes e imagens da historia da
arte, para que outras imagens também adentrem esta narrativa e que possamos
produzir com elas outros percursos.

Esse processo de desorganizacao das imagens da historia da arte também

desorganiza os tempos que parecem instituir a narrativa historica e possibilita
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que se produzam outras historias da arte, que ndo comporao livros didaticos ou
académicos, mas que podem ser importantes para que os/as estudantes possam
criar suas proprias narrativas e imagens com suas memorias, entre tempos ¢
historias. Nao procuramos abandonar a histéria, ou os conteudos da histéria da
arte, ou ainda as memorias de uma vida, a cronologia em sua totalidade, mas
propomos que possamos, entre elas, realizar experimentacdes €

atravessamentos com a arte e a educacao.

Tempo como duracao: memorias que
atravessam espacos expositivos

Ao anunciar os atravessamentos entre historia e memoria, propomos
pensar sobre a problematica do tempo que tem organizado estas nogoes. Desse
modo, € pertinente adentrarmos as no¢oes de memoria a partir do tempo como
duracao junto a Bergson (2005). Quando pensamos o tempo como duracio,
encontramos a consisténcia para falar sobre memoria e lembranga, e tragar uma
linha do tempo nao linear com um passado que nao se coloca ‘atras’, mas se faz
sempre inédito, novo. A “duracio é memoria. E memoria é consciéncia. A
duracao ¢, pois, o élan vital que faz com que o passado de um ser se prolongue
em seu presente — sendo este apenas o momento mais contraido dessa
meméria” (SCHOPKE, 2009, p. 225). Produzir-se em um tempo como duracio
¢ permanecer em constante mudanca.

Ea partir desta perspectiva que apresentamos algumas experimentagoes
realizadas com a memoria e a arte, que atravessaram diferentes espagos

expositivos, mexendo com o tempo nao cronologico, com a memoria, com a
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arte e com a educagao. Ao pesquisarmos acerca das questoes que envolvem a
memoria € a arte, € seus atravessamentos, propomos que a educagao possa
acolher as singularidades e as natrativas dos/as estudantes, ao acionar suas
memorias para contar de suas experiéncias neste encontro com uma obra. Esse
processo engendra um movimento de produ¢do constante; ao acionar as
memoérias do passado destes/as estudantes, produzimos outras narrativas e
atualizamos memoérias ao contar do que vivemos.

Desse modo, a meméria adentra esta alianca com a arte e com a
educacao, na medida em que pensamos nos desdobramentos da memoria nos
espacos expositivos e educativos, como cada um/a se relaciona com estes
objetos, seus afetos e historias. As articulagoes desta experimentagao com a
memoria, como elemento mobilizador da relagdo com o museuy,
proporcionaram algumas problematizacdes quanto ao que aprendemos com a
arte neste processo, em que as memorias sao acionadas e podem levar a algumas
provocagoes quanto aos nossos modos de vida e ao presente.

Para tal, apresentamos algumas experimentagoes com a arte € a memoria
a partir de uma interven¢ao® no espaco da universidade, que teve como
finalidade constituir percursos imprevisiveis com a introdu¢ao de objetos
inusitados nestes caminhos cotidianos, fabulando entre memorias de infancia e

reinvencoes com trechos literarios, a partit da obra de Carroll (2015).

3 Intervengdo artistica é um termo fluido utilizado em diferentes campos das artes. Ao
problematizar uma intervencdo artistica em conjunto com o espaco urbano, como a apresentada
nesta escrita, pensou-se sobre a interferéncia/transformacdo, mesmo que efémera, dos espacos
em que foram depositados os objetos. Intervir é interagir (BARJA, 2008), é instigar uma
provocagdo ou modificagdo dos espagos para produzir um outro tipo de relacdo e/ou
pensamento. Nao se trata somente do ambiente estabelecido para a intervencdo, o importante
“é a adequacao do espaco/socioidealizado e a natureza da intervencao” (BARJA, 2008, p. 214).
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Elencamos aqui algumas das exposi¢coes realizadas a partir desta
experimenta¢ao com o objeto das garrafinhas, em que suas fotografias foram
compondo a memoria deste momento de encontro, entre materialidade e
espectadores/as.

A experimentac¢ao com a intervencao tinha como materialidade pequenas
garrafinhas de vidro que lancavam um convite instigante: LEIA-ME. Estas
foram espalhadas em alguns pontos da universidade onde aconteceu a
experimenta¢ao, como banheiros, escadarias de diferentes prédios, bibliotecas
e corredores. Os vidrinhos mediam em torno de quatro centimetros cada, e
nem sempre foram vistos com facilidade, o que permitiu serem fotografados
durante alguns dias, antes de serem capturados.

Era possivel perceber que algumas dessas garrafinhas desapareciam de
um lugar e eram encontradas em outros, o que permitia novas e inusitadas
fotografias. Estes movimentos com a materialidade da experimenta¢ao vinham
ao encontro do que continha dentro dos vidrinhos, que ao abrir, poderiam
agucar diferentes sensagoes naqueles que se permitiam “viajar” pelo tempo ao
ler algumas das perguntas escritas naqueles pequenos pedagos de papel
Algumas delas eram: Vocé ja teve um amigo imaginario? Que elementos fariam
vocé viajar no tempo? O que levaria vocé para a terra do nunca? Além das
perguntas, no papel continha um contato de e-mail para receber possiveis
escritas daqueles que quisessem contribuir com a experimenta¢ao, mesmo que
anonimamente. Uma dessas contribui¢des se apresentou como um respiro em
meio a um dia atarefado, respondendo a seguinte questao: Que cheiros tem o
entardecer para voce? “O entardecer tem cheiro de 6nibus lotado, de vontade

de chegar em casa, de fim do dia e dever cumprido. Cheiro de descanso”.
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Outros relatos pareciam um desabafo protegido pelo anonimato, como: “Eu
costumo usar a imagina¢ao quando sinto medo de algumas situagoes. E a forma
que aprendi para fugir do medo. Quando tenho medo que minha mae nos
abandone porque meu pai bebe, imagino que ela ficara mais um dia em casa. S6
mais hoje e assim vou vencendo cada dia como se fosse mais uma batalha”.

Estas questoes disparadoras serviam de movimento para pensar a n0o¢ao
de memoria e do alargar/contrair do tempo como duracio. “Tudo patte de uma
certa ideia do movimento, que traz consigo uma contragao dos corpos e uma
dilatagao de seu tempo” (DELEUZE, 1999, p. 63). Foi esse movimento que
permitiu o ato de caminhar sobre a memoria, o e/o necessario para transitar entre
estilhacos de tempo, utilizando do tempo como duracio para atualizar
memorias e potencializar criagdes no campo da arte.

Apos esta experimentagao, muitos registros ficaram guardados e
passaram a compor uma selecio de memorias capturadas, que dizem deste
percurso pela memoria, do que fomos recolhendo e deixando pelo caminho,
dando a ver uma outra organizagao destas imagens, acionando a produgao de
outras memorias a0 percorremos seus registros. Assim, as exposi¢oes com estas
fotografias foram sendo gestadas, os espagos expositivos foram se compondo
de maneira movel, flexivel. A partir desses registros de imagens, foi-se
produzindo o material fotografico, composto também de imagens que levavam
os/as espectadores/as a pensar sobre sua memoria de infancia, a pattir de
objetos como livros antigos de contos classicos, pequenos jogos de xadrez,
envelhecidas bonequinhas de pano e um pequeno carrossel de madeira. Dessa
maneira, as exposi¢coes nao tratavam somente de fotografias emolduradas, mas

também de objetos que formavam distintas cenas cheias de convites sobre
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tempos passados, lembrancas de infancias, memorias que atravessavam os que
se propunham a interagir com o ambiente.

A duracio necessita movimentos de mudanca. Se nada muda, ndo se
constréi o novo e nao € possivel sua existéncia. Duracao sem modifica¢ao nao
¢ duragio. Precisa pulsar, viver, e, para Bergson, seria essa a propria natureza
da mudanca. Ao propor pensar o tempo como duragao a partir de Bergson
(2005), foi possivel encontrar pontes pertinentes a partir destas
experimentagoes NOS €spagos expositivos para problematizar a memoria e a
educacao. Uma dessas exposi¢coes aconteceu de maneira dinamica, em uma
galeria de arte, onde as pessoas que ali estavam podiam remexer nos objetos,
oportunizando a manipula¢do dos livros, a troca de lugares dos pequenos
vidrinhos e uma observacao mais sensotial dos/as visitantes. Esta exposicio foi
intitulada de “Jogo Coletivo para Inventar Histérias”, como mostrado na
imagem a seguir, e permitia a interacao entre obras e espectadores/as. A ideia
desta exposicao fol construir convites para acionar uma memoria atualizada,
rememorar cheiros, instantes, sensacoes que abracavam estes/as visitantes, e

depois dilufam-se conforme o préprio tempo em duragao.
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Figura 2 — Exposicdo 'Jogo Coletivo para inventar Historias’

Fonte: Arquivo pessoal (2019).

Quando falamos que a memoria se contrai em dura¢do é quando esta
esforca-se para alcancar o mais novo presente, mas que ainda ndo ¢ futuro. Ja
quando esta duracao da memoria se dilata, ela revisita um passado, mas nao um
passado que ja foi, e sim aquele que ainda é. Portanto, segundo Deleuze (1999,
p- 39) “ha duas memorias, ou dois aspectos da memoria, indissoluvelmente
ligados, a memoria-lembranca e a memoria-contragao”. Essas duas memorias
aparecem para misturar instantes nesse tempo coexistente, que é a duragao.

Deleuze (1999) apresenta a memoria-lembrancga e a memoria-contragao
pela razdo da dualidade na duracdo. Essas relacdes de dualidade sdo e estio em
um “movimento pelo qual o ‘presente’ que dura se divide a cada ‘instante’ em
duas dire¢Ges, uma orientada e dilatada em dire¢io ao passado, a outra
contraida, contraindo-se em direcio ao futuro” (DELEUZE, 1999, p. 39).
Neste movimento de contracdo e dilatagao foi produzida a intencio do

encontro com as garrafinhas e os questionamentos presentes dentro delas,
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instigando possibilidades de retornos que contassem de um passado atual,
reinventado, inédito.

Ao observar como cada pessoa se conectou com a materialidade da
experimenta¢ao, podem-se visualizar as distintas relagdes que cada individuo
estabeleceu com o seu proprio tempo, com suas memorias. Os retornos que
chegaram através do e-mail foram importantes para problematizar a memoria
acionada nestes sujeitos a partir da experimentacdo. Estes retornos também
respingavam nas exposicoes que eram produzidas, interferindo na montagem
das imagens e dos objetos. Muitos dos retornos nos provocavam, como: “vocé

esta mesmo air”’.

Figura 3 — Exposicao 'Experimentacdes fotograficas’

\

Fonte: Arquivo pessoal (2018).

Quando apresentamos conexdes com O tempo e a memoria,
estabelecemos relacdes que nao se vinculam a linearidade e a cronologia,

produzimos experiéncias singulares e que acionam a produ¢ao de um outro
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tempo e de uma outra memoria. Os espagos expositivos nos permitem uma
interacdo silenciosa com as pessoas, em que suas memorias sao acionadas para
contar do que cada imagem lhe afeta ou traz a vida, de suas historias e narrativas
que emergem com a arte. A materialidade aqui resgatada resultou em exposicoes
que apresentaram a experimenta¢ao e os retornos daqueles que recolheram os
fragmentos de escrita presentes nas garrafinhas. O proprio tempo de escrita
deste artigo também perpassou pela duracio, em tempos alargados pela
memoéria que abragava lembrancas. Estas lembrancas necessitavam vibrar no
que ainda nio tinha sido escrito e nem inventado, mas que estava na iminéncia
de ser.

Ao explorar as imagens e retornos lancados a partir da experimentagao,
foi possivel a producao de exposi¢oes que trataram do tempo e da meméria
como potencializadores das relagdes de aprendizado no campo da educagio e
da arte. A forma como a materialidade foi movimentada abriu possibilidades de
pensamentos inexistentes, ainda por vir. “A simples sucessao afeta os presentes
que passam, mas cada presente coexiste com um passado e um futuro sem os
quais ele proprio nao passaria” (DELEUZE, 2013, p. 52). A maneira como
foram apresentados esses pequenos fragmentos a serem recolhidos possibilitou
caminhar em uma memoria como duracao, com a finalidade de acionar
diferentes tempos, territorios, fazendo com que estes coexistissem.

Dessa forma foi sendo tragada a linha do tempo como duracao de uma
experiéncia nos espagos expositivos. Como um cartégrafo, este texto foi
construindo-se a partir das costuras sobre o tempo e as experimentacoes
vivenciadas. A atencdo cartografica (KASTRUP, 2009) permitiu rastrear

sensagdes que desacomodaram o momento de visita ao passado, lancando o
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tempo como duracao em uma possibilidade por vir. Com a cartografia é
possivel ensaiar instantes de repouso em um tempo coexistente, onde
recolhem-se elementos de diversas experiéncias e lugares, tanto na docéncia
como na vida, para pautar o surgimento de novas superficies, memorias

atualizadas e no tempo como duragao.

Das aberturas na memoria e na historia

Procuramos com este artigo apresentar algumas possibilidades de
articulagoes entre arte e museu, histéria e memoria, através de uma abordagem
em que a histéria e a memoria adentraram o campo da educagao como poténcia
para pensarmos um tempo que nio diz apenas de outros/as, mas que inclui
neste processo os atravessamentos e as memorias de quem lhe olha
contemporaneamente. Assim, nem historia nem memoria se constituirao
apenas pela narrativa dos grandes fatos, mas com eles poderemos produzir e
dar a ver o que cada um/a aprende e constroi para si como conhecimento com
a arte e a historia.

As relagoes entre histéria e memoria, histéria da arte e espagos
expositivos percorreram este estudo de modo a mobilizar alguns
atravessamentos com o campo da arte e da educagdo. Os dois pontos de
deslocamento deste artigo se aliaram a problematizacao do tempo, a partir da
historia da arte e de algumas experimenta¢ées no campo educativo, e da
memoria como poténcia a partir do tempo como duragido, para mobilizar os
espagos expositivos e educacionais. Nesse sentido, apresentamos neste texto

tanto possibilidades de aliancas com a arte e os museus quanto de aliancas com
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a histéria e a memoria, para o campo da educagao.

Assim, pensamos em algumas possibilidades de aproximagdo com o
tempo, de modo a desarticula-lo de sua linearidade e cronologia em prol de
alguns desajustes no campo da educacao e da arte. Apontamos que estes
desajustes podem se dar entre a organizacio de uma aula, de uma vida,
adentrando o espago da educagiao formal e nao formal como percurso possivel
para a alianga entre estudantes e imagens.

Desse modo, elencamos como possiveis algumas estratégias para acolher
a histéria e a memoria nos espagos educativos, pelas articulagoes com a historia
da arte e os museus. Esta organizagao nao linear para a histéria e a memoéria
desfaz também nossa relagdo cronoldgica com o tempo, tradicionalmente
organizado pela regulagio de uma flecha no tempo. Pensamos em
possibilidades e deslocamentos entre seu tempo linear, de modo a propiciar que
se abordem estes temas com énfase em possiveis criagoes, para acolher o
presente e a vida dos/as estudantes neste processo.

A cartografia possibilitou que este estudo se deslocasse entre os campos
da histéria e da memoéria, operando alguns atravessamentos com a arte, para
tracar algumas linhas de criagdo de novos territérios a serem explorados com a
histéria da arte, com a memoéria e os museus.

Com estes atravessamentos vemos que ¢é possivel abordar a histéria e a
memoria a partir de uma alianga com o presente, de modo a trabalhar com a
histéria da arte no campo educativo como mobilizadora de problematizacoes
sobre 0 que os/as estudantes vivem, assim como abordar a memoria e seus
desdobramentos em experimentagdes nos espagos expositivos se torna potente

para trazer suas narrativas e afetos para a discussiao nos espagos educativos. As
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experimentagoes apresentadas aqui procuraram dar a ver algumas possibilidades
de recolha de objetos, recortes de escritas, imagens e desajustes da cronologia
do tempo, para talvez provocar a criagao de novos territérios que este estudo
possa Vir a semear.

Atentamos para o que foi surgindo neste percurso e dando passagem aos
afetos e narrativas que foram sendo produzidas, pois, “a ativacio de uma
atencdo a espreita — flutuante, concentrada e aberta — ¢ um aspecto que se
destaca na formagao do cartégrato” (KASTRUP, 2009, p. 48). Assim, deixamos
de lado a atencdo seletiva, que normalmente prevalece no nosso funcionamento
cognitivo, para estar a espreita do que movimenta um novo arranjo com a
historia e a memoria.

Essa atenc¢ao diz respeito a como voltar o olhar para o que estd contido
nas experiéncias vividas, ditas antigas, mas que retornam de forma recente, com
o intuito de durar, duracio do tempo; assim como no tempo o qual nio
vivemos, na historia da arte, e nas possiveis desordens que provocamos no
relogio, na linha que organiza o tempo. Estivemos atentas aos desajustes que o
tempo coexistente proporcionou na histéria e na memoria, para perceber o que
vibra a partir das aliangas feitas em sala de aula, da producio de exposi¢oes, dos

atravessamentos com a educagéo € com a arte.

Referéncias

BARJA, W. Intervencao/terinvencdo: A arte de inventar e intervir diretamente

sobre o urbano, suas categorias e o impacto no cotidiano. Revista Ibero-americana

de Ciéncia da Informacao (RICI), v. 1 n. 1, p. 213-218, jul./dez. 2008.

BERGSON, H. A Ewolucao Criadora. Trad. Bento Prado Neto. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005.

Rev. Dialogo Educ,, Curitiba, v. 21, n. 69, p. 716-741, abr./jun. 2021



740 DAHMER, C. C; BARIN, A. C.

CARROLL, L. Alice no pais das maravilhas. Trad. 1zabela Koenig. Barueri, SP:
Editora Usborne, 2015.

DELEUZE, G. Bergsonismo. Trad. Luiz B. L. Otlandi. Sao Paulo: Editora 34,
1999.

DELEUZE, G. A imagem-tempo: Cinema 11. Trad. Eloisa de Aradjo Ribeiro. Sio
Paulo: Brasiliense, 2013.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. O qgue ¢ a filosofia? Trad. Bento Prado Jr.;
Alberto Alonso Mufioz. Rio de Janeiro: Editora 34, 2005.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mi/ platos: capitalismo e esquizofrenia. Trad.
Ana Lucia de Oliveira; Aurelio Guerra Neto; Celia Pinto Costa. Sao Paulo:
Editora 34, 2011. v. 1.

DIDI-HUBERMAN, G. Diante da imagen: questao colocada aos fins de uma
histéria da arte. Trad. Paulo Neves. Sao Paulo: Editora 34, 2013.

DIDI-HUBERMAN, G. Diante do tempo: historia da arte e anacronismo das
imagens. Trad. Marcia Arbex; Vera Casa Nova. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2015.

KASTRUP, V. O funcionamento da aten¢ao no trabalho do cartégrafo. In:
PASSOS, E.; KASTRUP, V.; ESCOSSIA, I.. (Otgs.). Pistas do meétodo da
cartografia: Pesquisa-intervencao e producao de subjetividade. Porto Alegre:
Sulina, 2009. p. 32-35.

SCHOPKE, R. Matéria em movimento: A ilusio do tempo e o eterno retorno. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009.

OLIVEIRA, T. R. M. Mapas, danca, desenhos: a cartografia como método de
pesquisa em Educacio. Iz MEYES, D. E.; PARAISO, M. (Orgs.). Metodologia

da pesquisa pos-critica em edncagao. Belo Horizonte: Mazza Edigoes, 2014. p. 281-
305.

Rev. Dialogo Educ,, Curitiba, v. 21, n. 69, p. 716-741, abr./jun. 2021



Memoria e historia 741

PELBART, P. P. O tempo nao-reconciliado. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.

ROLNIK, S. Cartografia sentimental: transformagoes contemporaneas do desejo.
Porto Alegre: Sulina; Editora da UFGRS, 2006.

RECEBIDO: 28/02/2021
APROVADO: 22/03/2021

RECEIVED: 02/28/2021
APPROVED: 03/22/2021

REciBiDO: 28/02/2021
APROBADO: 22/03/2021

Rev. Dialogo Educ,, Curitiba, v. 21, n. 69, p. 716-741, abr./jun. 2021



