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Pesquisa-acdo participativa e dialogo inter-religioso

Participatory action-research and interreligious dialogue

Artur Costa Lopes’
Luciana Andrade™

Resumo

Este artigo discorre sobre reflexdes oriundas da pratica do didlogo inter-religioso, tendo como
base a experiéncia dos participantes do grupo de estudos Templo Cultural, situado em Xerém
(Duque de Caxias — Rio de Janeiro). A partir de participacdo interna e andlise posterior dos
encontros, por meio do acesso a gravacdoes e revisdo bibliografica, foram levantados debates,
conceitual e experimental, acerca da praxis sonora e da pesquisa-acao participativa. Para tanto,
enfatizaram-se maneiras que estimulam a construcdo do conhecimento como alternativas de
transformacdo da realidade local. Com apoio em base tedrica sobre religiosidade e em escritos
de Fals Borda (1978) e Samuel Araujo (2013; 2014), buscou-se encontrar pistas as seguintes
guestoes: Como construir um ambiente propicio ao didlogo através de uma pesquisa autocritica,
gue busca a horizontalidade como premissa? De que maneira as ideias emergem neste
contexto? Desse modo, observaram-se caminhos para respostas que direcionaram a preferéncia
por pesquisas de longo e curto prazo, conflitos de ideias a partir da polifonia, relacdo com o
ambiente externo, andlise da pratica em conjunto e bagagem cultural dos participantes como
principais motores para formulacdo de indagacdGes, esclarecimentos e organizacdo de novas
dinamicas para a reforcar a vitalidade do grupo.
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Abstract

This article discusses reflections from the practice of interreligious dialogue, based on the
experience of participants in the Temple Cultural study group, located in Xerém (Duque de Caxias
- Rio de Janeiro). From internal participation and subsequent analysis of the meetings, through
access to recordings and bibliographic review, conceptual and experimental debates about
sound praxis and participatory action research were raised. In order to do so, it emphasized ways
that stimulate the construction of knowledge as alternatives for transforming local reality. Based
on a theoretical basis on religiosity and in writings by Fals Borda (1978) and Samuel Araujo (2013,
2014), the following questions were sought: How to construct an environment conducive to
dialogue through a self-critical research and that seeks horizontality as a premise? How do ideas
emerge in this context? In this way, there were paths of answers that directed to preference by
long and short-term research, conflicts of ideas based on polyphony, relation with the external
environment, analysis of the practice together and cultural baggage of the participants as main
engines for formulating inquiries, clarification and organization of new dynamics to strengthen
the vitality of the group.

Keywords: participatory action-research; interreligious dialogue; sound praxis.
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Introducao

A ocorréncia de frequentes conflitos religiosos pode se dar quando grupos sociais, em muitos
casos com o aval do Estado, permitem que praticas de intolerancia sejam manifestadas sem que sofram
repudio. Ao passo que um sistema religioso prevalece sobre outras formas de compreensdo entre ser
humano e divindades, ou a auséncia delas, algum exercicio religioso fica comprometido, ja que deve
estar em sintonia com o padrao vigente, a fim de ndo ser atingido por mecanismos de exclusdo social.

Este cendrio também é propicio para diferentes formas de resisténcias serem reveladas. Elas
podem partir da autocritica ou de agentes externos. No primeiro caso, membros de uma corrente
religiosa podem avaliar suas atitudes e (re) pensar maneiras de favorecer o bem comum, sobretudo
através do dialogo, em suas diversas modalidades. No segundo, observa-se a participagao civil, via
organizacdes autbnomas, ou através da mao do Estado (em politicas publicas, por exemplo), no intuito
de privilegiar acdes que combatam a injustica social. Um exemplo desta forma de organizacdo teve
inicio em 2014, com a constituicdo do grupo de estudos Templo Cultural.

Fruto da pesquisa de mestrado de um professor da regido e por meio da iniciativa de adeptos a
diferentes praticas religiosas de Xerém,! que tinham como objetivo o didlogo inter-religioso, tendo
como ponto de partida a paisagem sonora dos espacos nos quais frequentavam, o coletivo foi
constituido no formato de rodas de conversas, motivadas pela praxis sonora.? As reunides, baseadas
em performances musicais coletivas, foram a base de discussdes mais aprofundadas. Com o passar dos
anos, outras agdes mostraram-se mais necessarias na percepgao dos participantes, como encontros
abertos sobre tematicas transversais a diferentes estruturas religiosas (infancia e musica), estudos
rotineiros sobre as experiéncias religiosas de cada um que frequenta as reunides, além de debate com
convidados e verificagdo do que moradores locais entendem sobre intolerancia religiosa através de
uma pesquisa de opinido realizada em escolas publicas da regido. Atualmente, o grupo Templo Cultural
conta com pessoas catdlicas, evangélicas, candomblecistas e espiritas (kardecistas). As reunides sdo
abertas e todas sdo participantes ativas no processo de pesquisa-acao participativa.

Compreendendo esta pratica como necessaria atualmente, deve-se ter em vista que sua
construcdo apresenta mais dificuldades do que possiveis acertos/solucdes e exibe constantes conflitos,
ja que se vale de opinides que partem de distintos entendimentos de mundo, caracterizados por
matrizes religiosas, por vezes, distantes uma das outras. Desse modo, o artigo discute como sao geradas
e administradas as ideias que emergem das discussdes do Templo Cultural, buscando entender em que
medida estas reflexdes valem-se de premissas da pesquisa-acao participativa e como o didlogo inter-
religioso estd presente na formulagao das a¢des. Em consequéncia, o trabalho pretende responder aos
seguintes questionamentos: Como construir um ambiente propicio ao didlogo através de uma pesquisa
autocritica e que busca a horizontalidade® como premissa? De que maneira as ideias emergem neste
contexto?

Esta tematica é extensdo de um tdépico da dissertacdo intitulada “A musica como instrumento
para o dialogo inter-religioso” (LOPES, 2016), com o intuito de dar prosseguimento a discussdo de como
apareceram ideias dentro do grupo, acrescentando novas perguntas e apontamentos. Este artigo vale-
se de nova revisdo de literatura, sem abandonar algumas ja utilizadas no momento do referido trabalho

1 4° distrito de Duque de Caxias, municipio situado no Estado do Rio de Janeiro, Brasil.

2 |deia apresentada por Samuel Araujo, que consiste na praxis aos moldes marxistas de teoria em constante conex3o com a
reflexdo. Neste sentido a no¢do de musica é sempre problematizada a partir do contexto que estd inserida e dos agentes
que a produzem.

3 Cientes de que um discurso totalmente horizontal é impossivel, buscamos evitar ao maximo que algumas falas sejam
soberanas, excluindo ou silenciando alguns agentes do processo.
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académico. Além disso, os dialogos entre os agentes do Templo Cultural também foram de suma
importancia para a melhor compreensao do assunto.

Como arcabouco tedrico utilizou-se a nogdo de praxis sonora (ARAUJO, 2013, 2014), a fim de
mencionar como as conversas eram realizadas, segundo a légica da pesquisa-a¢do participativa,
modalidade que mais se encaixou ao formato dos encontros e que, com o tempo, foi essencial para a
manutenc¢do do grupo de estudos, que aprofundou, também, o debate académico de forma ativa,
participando de aulas, congressos e estudando conceitos para além de relatos de experiéncias internas.

Dialogismo através do som

Ainda que pesquisas de cunho colaborativo (ou semelhantes) ndo sejam novidade na
antropologia, no campo musical elas sao desenvolvidas e divulgadas em maior niumero a partir da
transicdo para o novo milénio, sobretudo as que adotam perspectivas que enfocam problemas sociais,
como questdes a respeito de ecologia, intolerdncia, disseminacdo de doencas e exclusdo social (RICE,
2014). Esses estudos evitam a dicotomia colonialista pesquisador/pesquisado, buscando resolver,
guando necessario e possivel, problemas referentes as disparidades sociais, tendo o etnomusicdlogo
como - além de cientista — advogado, para auxiliar na busca de solucdes.

Nota-se que definicdes para este tipo de acdo sdo variadas, dentre as quais podem ser citadas
pesquisas aplicadas,* colaborativas, advocaticias, autodiagndsticas, participativas e investiga¢cdo-acdo
participativa. A pesquisa participativa, em especial, existe sobre diversos formatos e modalidades e
pode ser encontrada em diferentes dreas de conhecimento (THIOLLENT, 2008), como na
etnomusicologia.’ A respeito disso, Titon (2008, p. 25) elabora algumas considerac¢des relacionadas a
atuacdao no campo nestas situacdes:

o trabalho de campo ndo é mais visto como principalmente o de observar e coletar (embora,
com certeza, envolva estas a¢Ges), mas o de vivenciar e compreender a musica [...]. O novo
trabalho de campo nos leva a perguntar como é para uma pessoa (incluindo nds mesmos) fazer
e conhecer a musica como experiéncia vivida.®

Para o autor, esse tipo de visdo privilegia atitudes que buscam diminuir a distancia da relacao
dualista caracterizada pela separacdo entre o “sujeito” e seu “objeto” de pesquisa. Em complemento,
Franco (2005) aborda a pesquisa-acdo como uma atividade que valoriza a constru¢do cognitiva da
experiéncia, sustentada por reflexao critica coletiva, com vistas a emancipa¢dao dos sujeitos e das
condi¢des que o coletivo considera opressivas.

Embora existam vdrios nomes para praticas semelhantes, focalizarei premissas de Araujo (2013;
2014) e Fals Borda (1978), relacionadas a pesquisa-acao participativa. Essas visGes serdo exemplificadas
brevemente por meio de duas experiéncias: O Som da Maré e Musicultura. Todavia, destaca-se que

4 A pesquisa aplicada utiliza o conhecimento da pesquisa basica para resolver problemas através de aplicacbes concretas.
Por ser bastante utilizada nos EUA e em outras partes do mundo, Cambria (2012) apresenta alguns exemplos de publicagdes
que utilizam essa nomenclatura.

5 Corrente da musicologia constituida entre as décadas de 1950 e 1970, que, em linhas gerais, estd bem préxima da
antropologia, sobretudo pelos métodos de analise, como a valorizagdo da musica em seu contexto cultural. Entretanto,
encontra-se em um momento de ressignificagdo denominacional, ndo podendo ser classificada, soberanamente desta
forma.

6 Traduc3o prépria. “Fieldwork is no longer viewed principally as observing and collecting (although it surely involves that)
but as experiencing and understanding music [...] The new fieldwork leads us to ask what it is like for a person (ourselves
included) to make and to know music as lived experience”.
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esses adjetivos sdo classificacGes generalistas, que variam conforme o contexto e podem, inclusive, ndo
existir no vocabulario do grupo. Além disso, a partir do momento em que as envolvidas sao agentes
ativas do processo - ao invés de o trabalho ser realizado através de explicagdes unilaterais, ou como
dizia Paulo Freire (1981), “ensino bancario”’, é compartilhado por todas.

Os problemas geram os debates, ou seja, apesar de o pesquisador levar suas duvidas, as do
grupo sdo tao pertinentes quanto. Porém, vale sublinhar que as relagdes de poder e de autoridade nao
desaparecem, sdo relativizadas ou diminuidas; e, conforme a diversidade de opinides, cada uma no
grupo é valorizada. Assim, a pesquisa-agao participativa busca diminuir os obstdculos existentes entre
o “de fora” e o “de dentro”, aproximando-os pelas suas semelhangas e/ou diferengas.

Samuel Aradjo (2014) afirma que a funcdo do etnomusicélogo é buscar o equilibrio entre os
conflitos existentes, ndo se colocando como dono da verdade nem como a pessoa que deposita
conhecimento em outras. Para o autor, isso possibilitaria um processo proximo a horizontalidade,
visando relativizar a autoridade académica, através, como ja dito, da acdo colaborativa, resultando em
experiéncias de coautoria nativas. Todavia, ele frisa que esse tipo de pesquisa ainda ndo é um consenso
entre a comunidade académica, sendo rotulado por vezes como pratica de extensdo universitaria.

Ao apresentar um breve panorama da etnografia participativa, o autor supracitado aponta que,
ha algumas décadas, pesquisadores iniciaram um processo de repensar os modos de producdo de
conhecimento através do didlogo autoconsciente e explicito. Nesta linha, Eric Lassiter (1998) defende
gue incorporar a colaboracdo e a coautoria nativa na investigacdo se converteu, mais do que em uma
guestdo de eleicdo, em uma necessidade. Isto demonstra que este repensar é fruto ndo somente da
consciéncia critica dos académicos, mas do contexto mundial de descolonizagdo ao longo do século XX
gue rejeita a heranca colonial da antropologia e disciplinas afins.

Nesta perspectiva, trabalhos de curto prazo sdo mais dificeis de serem concretizados e a
negociacdo precisa ser contextualizada durante todo processo. Por isso a academia pode se tornar uma
barreira para esse modelo de constru¢do do conhecimento, visto que suas exigéncias podem nao
respeitar o tempo e a linguagem de um grupo especifico. Um exemplo vem da biografia de Fals Borda
(1978), um académico, que s6 conseguiu realizar uma etnografia - que considerava coerente com o
contexto estudado - quando se desvinculou da universidade e “viveu” os problemas de fato, fazendo
desses um meio de andlise para a transformacdo, porém indo além, ou seja, enfrentando as
dificuldades, a fim de galgar algo concreto para as comunidades com as quais trabalhou.

Neste ambiente, dois passos sdo importantes para a etnografia dentro da pesquisa-a¢ao
participativa. O primeiro se relaciona com a andlise do contexto e o segundo é definido pela acao
transformadora. Fals Borda (1978, p. 3) apresenta o que ele considera de bases “gnoseoldgicas”, que
sdo:

1 - O problema da relagdo entre o pensar e o ser [...].

2 — O problema da formagao e reducdo do conhecimento nao se resolve diferenciando os
fendmenos das coisas em si, mas levantando a diferenca entre o que se sabe e o que ndo é
conhecido. Todo conhecimento é inacabado [...].

3 - 0 problema da relagdo entre o pensar e o agir se resolve reconhecendo uma atividade real
das coisas que sé lhe advém pela pratica que, neste sentido, é anterior a reflexdo [...].

4 —(...) n30 se pode separar teoria da pratica nem sujeito do objeto.®

7 Esta express3o n3o estd restrita ao campo das explicacdes, mas também se refere a uma estrutura hierarquizada de
detencdo do saber, no qual o educando (impossibilitado de exercer qualquer atitude auténoma) apenas recebe o que o
professor deposita, independente do contelido, desconsiderando qualquer feedback.

8 Traducdo propria. “1. El problema de la relacidn entre el pensary el ser [...] 2. El problema de la formacién y reduccién del
conocimiento no se resuelve diferenciando los fendmenos de las cosas — en- si, sino planteando la diferencia entre lo que
es conocido y lo que todavia no se conoce. Todo conocimiento es inacabado [...] 3. El problema de la relacién entre el pensar
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O autor colombiano afirma que é imprescindivel entender a situagdo histdrica e social dos
interlocutores e da regido analisada, para, num momento posterior, realizar alguma pratica que tenha
significancia para os membros da sociedade em questdo. Ainda assim, ha casos em que é necessario
um periodo de estudo do grupo e da comunidade, até o momento em que as transformacdes sejam
necessarias para todas.’

Para Vincenzo Cambria, referindo-se a experiéncia do Musicultura,’® a relacdo dialdgica dos
personagens que participam da pesquisa etnografica demonstra forte vinculo com os pensamentos de
Paulo Freire no sentido da praxis, ou seja, da unido de acdo e reflexdo (CAMBRIA, 2008), porém essa
“fase” ndo precisa ocorrer, necessariamente, no comeco do estudo. Contudo, para que ocorra uma
situacdo polifénica entre os envolvidos, a praxis deve acontecer em algum momento e, se possivel,
permanecer, mesmo que ocorram énfases tempordrias na teoria ou na pratica.

Nesta conjuntura, o termo praxis sonora foi desenvolvido por Aradjo junto a experiéncia do
Musicultura. O objetivo desta formulacdo era

transcender associagdes, ainda que generosamente flexiveis, ao termo “musica” ou a outros
que |he s3do correspondentes, concentrando-me numa totalidade que: 1- enfoca
estrategicamente o trabalho acustico, ou o aspecto sonoro da atividade pratica humana em sua
ligacdo organica com outros aspectos dessa mesma atividade geral, e, particularmente, sua
dimensao politica, isto é, de agdo que propde aliangas, mediagGes e rupturas; e 2- integra o que
aparece frequentemente no meio académico, e notadamente em instituicGes que lidam de
algum modo com matéria musical ou sonora, como categorias de conhecimento distintas ou
mesmo estanques (teoria e pratica, som e sentido etc.) (ARAUJO, 2013, p. 8).

Essa ideia, portanto, que corresponde a pratica aliada a teoria, age incessante e reciprocamente,
sem que uma subordine a outra, em todos seus “estagios” (reflexdo dos fenbmenos, manifestacées
empiricas e observacdes sobre essas percepcdes). Logo, um didlogo sobre a realidade acustica,
complementado por alguma agdo transformadora da realidade, a partir de discussdes horizontais e que
busquem respeitar as vozes em questdo, pode ser um exemplo de praxis sonora, tal qual ocorreu nos
primeiros anos do grupo de estudos Templo Cultural.

Mas como “traduzir” esta experiéncia em plataformas de divulgacao, via textos académicos, por
exemplo? Em concordancia com Ramon Pelinski (2000 apud ARAUJO, 2014), verifica-se fundamental
uma postura autocritica, que estaria pautada em:

1 — Reconhecer continuos entre musicas de diferentes territdrios, bem como a apari¢ao de
novas formacgdes identitarias.

2 — Reconceituar as ideias de etnografia musical numa visdo horizontal sem autoridades

3 — Eliminar o ideal de “outro estranho” para “outro entre nés”

4 — Assumir uma postura autocritica frente a autoridade etnografica e perguntar sempre “quem
representa quem”

5 — Construir texturas polifénicas no texto etnografico

y el actuar se resuelve reconociendo una actividad real de las cosas a la cual sélo se adviene por la practica que, en este
sentido, es anterior a la reflexion [...] 4. [...] la teoria no pueda separase de la practica, ni el sujeto del objeto”.

9 |sto ocorre apesar da conclus3o de que a pratica deve anteceder essa andlise, ou de as duas ocorrerem simultaneamente.
10 Tanto Cambria, quanto Araujo sdo pesquisadores desse grupo, situado na comunidade da Maré (RJ). S50 orientados e
provocados, através da pedagogia de Paulo Freire, por um professor de musica ligado a este Laboratdrio; e, partindo da
visdo paulofreireana de educagdo, seus participantes desenvolvem um planejamento aberto de agGes. Isso significa dizer
que o delineamento do objeto e o desenvolver da pesquisa sdo construidos coletivamente, pelo conjunto de seus
participantes, em sua maioria, moradores da comunidade pesquisada. (REIS et al, 2008).
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6 — Textos verdadeiramente colaborativos
7 — Interdisciplinaridade.

Esse processo é um dos mais desafiadores na pesquisa-agdo participativa desenvolvida pelo
Templo Cultural. Durante as primeiras reunides, as perguntas mais frequentes eram: Por que estamos
nos encontrando? Qual o propdsito desse grupo? Como nao foram mencionadas respostas imediatas,
estes questionamentos incomodavam bastante. No inicio, inclusive, havia duvida a respeito do formato
desse coletivo, ja que algumas premissas tinham sido estabelecidas. Ou seja, referia-se a um grupo focal
Ou pesquisa-agao?

Episddio similar ocorreu em outra atividade, o projeto participativo O Som da Maré.** Mesmo
com duragdo de apenas um semestre, teve como resultado uma exposicao no Museu da Maré e um
passeio sonoro no Aterro do Flamengo.'? Seu objetivo foi demonstrar a relagdo entre o som e a vida
guotidiana dos moradores, através de uma pesquisa-acao participativa. Dessa maneira, as relacdes de
pertencimento entre os diferentes agentes e o trabalho realizado, bem como as possiveis herancas
desse processo, foram colocadas em questao.

Esse “projeto-disciplina” ocorreu através da iniciativa da UFRJ em parceria com o Museu da
Maré e a Queen’s University Belfast. O procedimento aconteceu durante um semestre letivo, na parte
da manh3, nas instala¢cdes da UFRJ, e, a tarde, no Museu da Maré. Durante o primeiro turno, eram
debatidos métodos que objetivavam tornar a percepcao acustica mais agucada e dindmica, como a
realizagao de didrios sonoros. Estes consistiram na realizagao de um didrio de campo que privilegiava a
atencdo auditiva (durante 5 minutos), escrito de maneira livre. Outro método foi o mapeamento das
memadrias sonoras, um relatdrio, feito por meio de gravacées, de algumas lembrangas (através do som)
dos participantes e de alguns moradores da Maré. Esse foi construido em forma de grupos e subgrupos.
Como, por exemplo: memoria de brinquedos. Para a realizacdo da exposicdo final, essas memorias
foram exibidas de diferentes formas: na integra, reinventadas (editadas), na interacdo com imagens e
por meio de instalacGes; ainda, o participante da exposi¢cdo poderia reproduzir o som (no caso, a
experiéncia com a chuva) ao pisar na passarela de “palafitas”.?

Outro desafio a respeito dessa pratica emergiu: como publicar algo que tivesse visibilidade
académica e, ao mesmo tempo, respeitasse a opinido de todas as envolvidas na pesquisa, inclusive os
gue estivessem fora da universidade? Apds diversos debates no Laboratério de Ethomusicologia da
UFRJ e, posteriormente, apoiados em leituras de textos que abordavam questées desta dimensao (FALS
BORDA, 1978; URIBE, 2011; CAMBRIA, 2012), foi construido um artigo sobre essa experiéncia (CORTES
e LOPES, 2014), cuja escrita final foi feita por duas pessoas que participaram desse projeto, que teve
como objetivo principal ressaltar alguns aspectos considerados importantes no processo, além de
garantir um registro sobre o ocorrido.

Contudo, esse texto ndo contou com a apresentacado de todo grupo, embora relatasse reflexdes
geradas por muitos participantes. Desta maneira, ele pode ser considerado uma forma de dar

11 Este “projeto-disciplina” contou com a participacdo de docentes e estudantes de diversas dreas, como musica, artes
visuais e arquitetura, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), estudantes e professor do Sound Arts Research
Center, integrantes do Museu da Maré,! bolsistas da fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ)
e seus familiares e outros moradores da regidao, membros da Cia Marginal (companhia de teatro na Maré). Sobre o processo,
ver Cortés e Lopes, 2014.

12 Area litoranea da capital do Rio de Janeiro que recebeu, durante o século XX, um grande parque banhado pelo mar e que
possui imdveis com valores bastante elevados.

13 Tipo de habitac¢3o construida sobre troncos ou pilares. Esta forma de construcdo é comum em dreas alagadicas, pois deixa
a casa em uma altura que a dgua nao alcanga. Como parte da Comunidade da Maré margeia uma baia e situa-se em area de
manguezal, antes de processos de aterramentos (entre as décadas de 1980 e 1990), muitas de suas construgdes possuiam
essas caracteristicas.
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prosseguimento ao ocorrido, dado que a pesquisa praticamente findou-se apds o término das
exposicoes. A respeito das publicagdes nesse tipo de pesquisa, ainda vale ressaltar que os “produtos
finais” requerem paciéncia e dedicacdo, afinal, um trabalho dessa natureza dificilmente é concluido,
seguindo os moldes temporais de um cronograma pré-definido. Isso ocorre porque as questdes que o
grupo apresenta nem sempre caminham juntamente para todos os individuos, intensificando a
militancia dos participantes, independente da realizagdao de trabalhos concomitantes.

Um exemplo de que é possivel aliar praxis sonora e escrita académica vem do ja mencionado
Musicultura,'* coletivo formado entre final de 2003 e inicio de 2004,

com a participagdo de moradores da Maré, estudantes de ensino médio, professores e alunos
da UFRJ, e com apoio do CNPq, FAPERJ, CENPES-PETROBRAS e a propria UFRJ. Desde entdo cerca
de 100 estudantes e voluntdrios que moram ou moravam na Maré passaram pelo grupo, o
trabalho foi difundido através de varios eventos na Maré, cerca de 15 artigos do grupo, em
autorias coletivas ou individuais, foram publicados em periddicos e livros académicos no Brasil
e no exterior, dezenas de trabalhos foram aceitos e expostos oralmente em eventos cientificos
da drea de musica e afins (com alguma premiagdo em Jornadas de Iniciagdo Cientifica da UFRJ)
e foram aprovados algo em torno de 7 trabalhos monograficos de conclusdo de curso
(graduacdo e poés-graduagao) com alguma referéncia ao trabalho coletivo. O grupo enquanto tal
tem se mantido presente e atuante em lutas sociais no Rio de Janeiro, em especial aquelas que
afetam diretamente as populagdes de areas favelizadas da cidade, e seu trabalho tem inspirado
a adocdo de experiéncias semelhantes em outros pontos do Brasil e no exterior.?®

Ainda que o grupo disponibilize algumas bolsas, o que facilita o estudo rotineiro, também ha a
presenca de voluntdrios, que participam porque acham a proposta interessante e decidem contribuir
com seus conhecimentos. Nesse grupo, toda escrita é coletiva. Doutores tem o mesmo poder de fala
gue estudantes do Ensino Médio ou pessoas ndo inseridas na academia e cada palavra dos artigos
publicados passa pelo crivo de todos. Isso demanda bastante tempo, o que dificulta a participacdo em
muitos eventos, ja que a construcdo coletiva respeita os contratempos do cotidiano e valoriza a
participacdo da maioria.

Como surgem as ideias?

Ideias podem ocorrer como fruto de algo que foi pensado previamente, do acaso ou de um
insight. Entretanto, ao trabalha-las - partindo de situacdes reais, experiéncias vividas e reflexdes -
desdobramentos significativos emergem, para quem as constrdi ou para terceiros. No Templo Cultural,
em muitas situacdes, as ideias sdo desenvolvidas com base na construcdo coletiva, oriundas de um
pensamento individual, produzido e processado por todas. Apoiados na andlise de um material
acustico, por exemplo, é possivel estruturar conceitos que, mesmo “distantes” do que a academia
produz (ou de outro conhecimento baseado em modelos aplicados em instituicGes educacionais), sdo
Uteis para o grupo.

O procedimento de estruturacdo de conhecimento, nesse caso, se baseia em elementos
provenientes da realidade, como a paisagem sonora que as pessoas envolvidas na investigacao estdo
habituadas a vivenciar. Nota-se que esse material de estudo ultrapassa o campo da “analise de
laboratdrio” e passa a ser utilizado, também, em formato de aplicacdo pratica, constituindo uma praxis

14 Este foi criado conjuntamente pelo Laboratério de Etnomusicologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro e o Centro
de estudos e Agdes Solidarias da Maré (CEASM).
15 Informacdo recolhida do sitio virtual do grupo. Disponivel em https://musiculturamare.wixsite.com/musicultura
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sonora. Desse modo, o conhecimento gerado ndo é apresentado apenas através de dados inacessiveis
e sem interesse para a sociedade, mas como instrumento de transformacado da realidade a fim de que
seja possivel resolver problemas internos do grupo, sem depender de outras instancias, adquirindo
autonomia. Essa mudanga ndao é de facil percep¢do. Ela se desenvolve lenta, gradativamente e,
dependendo da abordagem, atinge um nimero pequeno de pessoas.

O que denomino de ideia pode ndo estar compativel com o conceito classico da palavra, se
aproximando de algo que foi perceptivel somente em momento posterior, através da observagao dos
eventos que ocorrem com naturalidade no grupo de estudos, como a¢bes que deram certo e que
continuamos a fazer porque agrada a maioria. Grande parte das realidades apresentadas neste
trabalho, através de falas do grupo, diz respeito a diferentes espacos existentes em Xerém: trés
comunidades catélicas, uma casa de candomblé da nacdo Jeje, uma igreja batista e um centro de
guimbanda. No entanto, alguns participantes contribuiram bastante através de explicaces a respeito
de outros locais de culto, presentes nas proximidades.

A partir da transcricdo dos encontros, foram selecionadas algumas supostas ideias que deram
origem a dindmicas e acdes mais significativas, segundo minha opinido.

Até que ponto estudar a propria realidade é relevante? A curiosidade pode ser considerada
estratégia para a reflexdo? O conhecimento pode ser gerado através de impressGes pessoais sobre
praticas religiosas? Por que estudar repertdrios musicais? Ac¢des concretas auxiliam para a melhor
compreensao de certos assuntos? Como uma pesquisa em forma de didlogo sonoro contribui para
diminuir a intolerancia religiosa?

Como uma situacdo corriqueira durante os encontros é o estudo das realidades existentes em
Xerém, constatou-se uma premissa basica: a producdo de conhecimento ndo esta sempre ligada a
percepcdo de fendmenos distantes no tempo e no espaco, ela também ocorre a partir do estudo de um
contexto especifico pela sociedade que nela estd inserida.

Estudar a paisagem sonora local, a partir destas diferengas, foi uma premissa do grupo. Nao
obstante, inicialmente tenha sido proposto como objetivo a organiza¢ao de um acervo, uma espécie de
memorial a respeito das falas dos participantes, percebemos, depois, que era preciso um maior
conhecimento mutuo (entre os participantes e suas praticas religiosas) antes de gerar qualquer
produto. Assim, foi mais interessante ouvir e perguntar do que simplesmente acumular registros, sem
debaté-los.

Apds trés meses de encontros, nos quais foram discutidos diversos temas, principalmente
relacionados a questdao musical, foi proposta a investigacdo das praticas religiosas presentes no grupo
através de relatos individuais. A maneira que melhor funcionou foi o modelo de perguntas em formato
de roda (todas respondem a mesma pergunta) e os temas foram: estilo musical; formas de aprendizado
musical e espiritual; instrumentacao, canto e tipo de vozes presentes nas comunidades; compositores;
maneiras com as quais o individuo se torna membro ou participa do rito; acesso ao instrumento ou
técnica vocal; hierarquias informais e formais; caracteristicas das liderangas; interagao com o publico
proximo e distante; relacionamento com outras religides; tipos de interacdo, imitacdo, cooperacao,
competicao e sincretismos.

As respostas geraram algumas discussdes que se prolongaram durante varios encontros. Vale
destacar que algumas foram retomadas em outras oportunidades, como nas andlises de repertério
musical, outra atividade feita pelo grupo. Um exemplo foi uma canc¢do catélica utilizada por muitas
comunidades no momento da apresentacdo das oferendas, composta por Padre Zezinho (Um coragdo
para amar), cantor famoso entre as pessoas catodlicas brasileiras. Analisar a letra da musica, sem
entender o contexto da Teologia da Libertacdo e do movimento que esse sacerdote iniciou no contexto
musical do catolicismo do Brasil, dificultaria o processo de real aprendizado.
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Outro exemplo pode ser extraido do estudo sobre relagdes de poder através das hierarquias,
assunto bastante debatido no grupo, em um encontro no qual estavam presentes apenas
representantes catdlicas e candomblecistas.

Catdlica 3: E no ministério de louvor® como que funciona essa hierarquia?

Catdlica 1: Ndo existe uma hierarquia, existe aquela pessoa que geralmente tem mais tempo de
casa e acha que, de repente, tem mais conhecimento [...], mas ndo tem uma hierarquia, como
tem na igreja evangélica, que normalmente tem um lider... O lider escolhe os cantos e passa até
[a] arranjar as partituras, escolher quem toca [...].

Catodlica 3: Eu ndo sei em sua comunidade, mas na minha é exatamente assim. Mas vocé falou
da escolha do repertério pro domingo [sic], no caso, normalmente, ndo é feito pelo musico, é
feito pela equipe de liturgia e o musico é mais um executor, né?

Catdlica 1: Isso. Na hora mesmo: “olha as musicas sdo essas”. Ou a comunidade ensaia, ou passa
pro grupo de louvor [sic].

Candomblecista 2: Bom... Pra gente tem a yalorix3, o babalorixa, pai de santo, que é a hierarquia
maior do candomblé, depois viria ai a mde pequena da casa [sic], que seria a segunda pessoa.
Depois vém as equetes e 0s ogds. As equetes e 0s 0gas sdo pessoas que nao incorporam (Templo
Cultural, 9/7/2015). (LOPES, 2016, p. 89).

Ao debater esta tematica, foi possivel compreender que estruturas de autoridade estdo
presentes em todos os meios descritos, porém algumas formas ndo aparecem claramente para quem
frequenta os locais de culto. No que concerne a musica catdlica, verificou-se que a pessoa mais velha
(mais antiga na fung¢ao) direciona as atividades musicais, mas isso ndao é uma regra institucional. Isso
ocorre diferentemente de algumas igrejas evangélicas, que possuem lideres na area de musica,
encarregados desde a escolha do repertdrio até os arranjos e execucées musicais; e do contexto do
candomblé jeje, em que, ainda que o oga seja um dos responsaveis pela musica, esta ndo ocorre aos
moldes do cristianismo, pois em alguns casos depende de outros elementos, como danga, por exemplo,
para execucao.

Em campo, percebi varios casos como os citados. Analisando trés comunidades catdlicas,
verifiquei que, em apenas uma, a pessoa mais velha era lider musical. Nas outras duas, essa figura nao
existia, mesmo porque a execucdo era feita por um grupo de jovens, mas a escolha partia da equipe
liturgica. Nesse caso, a relacdo de poder (durante a performance) estava presente apenas entre os
musicos. Ja na observacdo de algumas igrejas pentecostais, foi notdria a presenca de lideres musicais.
Este outro tipo de lideranga se mostrava bastante distinta por dois motivos: a estrutura empresarial da
igreja, que contratava um musico para lecionar e direcionar (atuando também como instrumentista) a
parte musical dos cultos e a importancia dada pelo pastor ao ministério de louvor, auxiliando e
demonstrando “familiaridade” com o grupo de musicos.

O relato da participante candomblecista ainda gerou duvidas para a catélica; nesse caso, a
adepta ao catolicismo poderia ser considerada uma outsider, em razao de ela se posicionar fora do
contexto religioso afro-brasileiro e, consequentemente, desconhecer pressupostos basicos deste
sistema, fato que encaminha o debate para outro plano. Episédios como esse ocorrem cotidianamente
e ajudam a promover trocas inter-religiosas importantes para a formacgado do grupo.

Catdlica 3: S6 me tira uma duvida: yalorixa e babalorixa, qual a diferenga?

Candomblecista 2: Homem e mulher. yalorixa mae, e babalorixa pai.

Catdlica 3: Quando fala pai de santo e mde de santo é uma maneira preconceituosa de falar ou
é popular?

16 Nome dado aos grupos musicais que atuam em algumas igrejas cristas. Esse termo é mais empregado pelas denominacdes
evangélicas.
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Candomblecista 2: E popular, [mas alguns] ndo acham correto né? (disse olhando para sua
companheira candomblecista)

Candomblecista 1: Eu ndo acho correto, mas é aquele negdcio... Convencionou-se assim, porque
na realidade, de acordo com todo ritual que ja passei, eu sou considerada o qué?
Candomblecista 2: Mde de santo.

Candomblecista 1: M3e de santo. S6 que eu acho assim... Uma coisa muito grotesca. [...] Eu sou
uma pessoa que ainda me considero. Eu procuro ndo fazer mal pra ninguém, nao gosto de fazer
mal pra ninguém e nem de responder mal as pessoas, mas respondo, dependendo da hora. Tem
certas coisas que vocé também tem que mostrar energia e autoridade [...]. Entao, eu acho que...
Me considerar uma mae de santo... Eu acho que “santo” é uma energia tdo pura, né? Eu coloco
uma energia muito pura para eu, um ser humano cheio de maldade de nés, cheio de coisas...
[...] Eu acho que é preconceito mesmo, porque todo mundo tem um tipo de preconceito com
qualquer coisa, embora digam que ndo. [...] Quando digo que ndo aceito me chamar de mde de
santo, eu ja acho um preconceito também, entendeu? Entdao eu nao gosto de ser chamada de
mae de santo. [...] Me chama de vy4, yalorixa, tudo bem, mas mae de santo. Eu acho muito. Eu
acho até uma piada pra certas coisas chamar de pai de santo, porque eu vejo tanto pai de santo
e mae de santo fazendo tanta coisa errada...

Catdlica 4: O “ya” que a senhora falou ai é m3ae...

Candomblecista 1: Isso, mae.

Catdlica 4: E baba, pai?

Candomblecista 1: Baba pai. Ya significa mae de orixa e baba, pai de oxixa.

Catdlica 3: Ndo existe nenhuma hierarquia de género ndo né? Como na igreja catdlica [em que]
s6 o homem [que] pode...

Candomblecista 2: Ndo, no candomblé n3o tem isso ndo (Templo Cultural, 9/7/2015). (LOPES,
2016, p. 90-91).

No candomblé relatado, as hierarquias sao bastante rigidas, independentemente da fungao. A
partir do momento em que uma pessoa decide se iniciar, esta ciente do quao dificeis e, por vezes,
custosos serdo seus preceitos e quao valorosa pode significar sua ascensao dentro da pratica religiosa.
Em concordancia com Prandi (1991), as candomblecistas nomearam, de forma resumida, a escala
hierarquica que tende a se manter no mesmo formato ainda no século XXI.

Apesar da vivéncia de uma das candomblecistas na umbanda, ela ndo considera de bom tom
gue uma yalorixa seja chamada de mae de santo, ja que a “traducao” pode ndo ser bem vista as adeptas
da nacdo Jeje, e porque santo ndo é vodun (orixd). Ou seja, mesmo que a presenca de elementos
sincréticos exista no candomblé, como o resguardo da quaresma, por exemplo, ha uma forte
preocupacao - por parte de alguns seguidores desta pratica religiosa - de manter uma possivel “origem”,
para que suas praticas ndo se diluam dentro da enorme gama de mudangas oriundas, dentre outros
fatores, da globaliza¢do.!” Sendo assim, seria perigoso padronizar expressdes utilizadas em outras
conjunturas religiosas que possuem elementos da tradi¢cao africana, como acontece no cristianismo,
cuja fronteira entre renovacado carismatica (catolicismo) e pentecostalismo (protestantismo) é ténue
(ALVES; ORO, 2013).

Essa atitude pode ser caracterizada como uma forma de defesa contra o processo de
aculturacdo que esteve presente na formacdo das religides de matriz africana (BASTIDE, 1971),
chamadas de afro-brasileiras, também por este motivo, mas ainda esta ligada a uma vontade explicita

17 Assim como apresentado por Gilroy (2001), foi observada, em algumas falas de representantes de religides afro-
brasileiras, uma visdo utdpica a respeito de regides da Africa. Isto pode ser resultado da percepcdo de que essa regido é
considerada berco de grande parte dos itds, além disso, pela consideracdo a ancestralidade, marca predominante na
religiosidade afro-brasileira. Entretanto, fato similar foi observado entre muitas cristas, quando se referia ao Oriente Médio,
principalmente localidades, citadas na Biblia, em especial Jerusalém. Em diversas situagdes foram observadas excursdes
para a Terra Santa (estas que ndo estdo restritas ao contexto de Xerém), e pregacdes que, embora ponderassem os conflitos
existentes atualmente, consideravam essa parte do continente como sagrada.
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de provar que o candomblé ndo é um movimento unificado. Além de sua complexidade interna, o
candomblé é dividido em diversas na¢des, como, por exemplo, a detalhada — Jeje - que realiza toda
cerimdnia na lingua fon.*®

Quando as participantes respondiam sobre algo mais especifico dos rituais que frequentavam,
era visivel que as diferengas (ndo apenas religiosas) poderiam ser elementos-chave para uma reflexao
mais ampla do assunto. Assim, foram verificados alguns apontamentos pertinentes para a compreensao
de como as ideias sdo construidas no grupo. Dentre eles, foram destacados:

1 — Dificuldade em adaptar ou comparar certos termos e situacdes entre o cristianismo e o
espiritismo.*®

2 — Utilizacdo de “termos emprestados” para explicar o processo, com a intencdo de que a
compreensao geral fosse alcancada.

3 — Dilema entre herancas africanas e ocidentais (europeias e do norte da América).

Quando um estudante aprende outro idioma (principalmente oriundo do latim e grego) é
comum ter contato com um conteddo chamado “falsos cognatos”. Estes sdo classificados como
palavras iguais ou semelhantes em ambos os idiomas, mas que possuem significados diferentes. De
modo semelhante, observou-se que, durante os encontros, até os nomes se tornarem familiares,
algumas confusdes nominais ocorreram e, atualmente, ainda ha episédios em que certos termos sao
compreendidos de maneira equivocada por serem interpretados segundo o que existe dentro da
ideologia de cada uma das ouvintes, ja que, conforme as tematicas sdo aprofundadas, as expressoes
“oficiais” de cada pratica religiosa se fazem presentes.

Isso pode ser observado a partir do conceito de batizado e iniciagdo. O primeiro é semelhante
para as cristds, mas suas cerimoénias sdo executadas de maneiras distintas entre evangélicas e catdlicas.
As catolicas costumam realizar esse ritual na primeira infancia, se possivel, antes de um (1) ano de
idade. Uma participante catélica, baseada no livro Catecismo (2000), argumentou que todo individuo
nasce com o pecado original, por isso deve ser batizado neste periodo.?° Além disso, o batismo é o
sacramento que pode ser entendido como porta de entrada para os outros que virdo. Portanto, nesse
contexto religioso, pais e mdes/padrinhos e madrinhas, interessados em batizar seus filhos devem
frequentar reunides (normalmente de 4 a 5 encontros) de preparacdo na comunidade que sediard o
rito. Porém, também ha situacdes em que o batizado pode ocorrer de forma tardia. Podendo, inclusive,
acontecer juntamente com outros sacramentos: batismo+comunhao, ou batismo+comunhdo+crisma.

As pessoas evangélicas?! sdo batizadas a partir de uma idade mais avancada (normalmente a
partir da adolescéncia, quando a pessoa ja tem consciéncia de sua opgdo espiritual), ou seja, no
momento em que a pessoa se converte, ou, como nos termos mais usuais, “aceita Jesus”. Na igreja
batista o processo é através da imersao, na qual o individuo mergulha o corpo totalmente. Segundo
Dulsilene Rapozo (informacdo verbal),??> quando a pessoa é batizada, deixa de morrer numa vida de
pecado e passa a renascer para uma vida com Jesus. De acordo com essa doutrina, o simbolismo
presente, no momento em que o individuo se levanta da imersdo, representa um novo germinar (como

18 Entendendo a globalizacdo como “politizacdo generalizada da cultura” (FRASER, 2002), observa-se que, na busca pela
valorizagdo de uma identidade, deve-se contrariar o modelo de substituicdo, que acarreta a perda gradual de uma cultura,
situagdo em que as minorias sdao as mais prejudicadas.

19 Esta denominac3o é nativa e engloba religiosidades afro-brasileiras.

20 De acordo com este material, a igreja ministra o batismo para a remiss3o dos pecados das pessoas, mesmo as que n3o
cometeram um pecado pessoal, mas vieram maculadas pelo pecado original, que foi o pecado de Ad3o e Eva.

21 Esse processo esta relacionado ao rito batista, que, apesar de ser parecido com os outros, apresenta particularidades, ja
gue existem inumeras denominagdes evangélicas.

22 Entrevista concedida por Dulsilene Rapozo ao autor em janeiro de 2016 (cf. LOPES, 2016).
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se estivesse sendo gerada novamente para uma vida — mudada - em Cristo).2®> Assim como no
catolicismo, ocorre um processo de preparagdao anterior a cerimdnia. Deve-se frequentar a igreja,
demonstrar a conversao e estudar a Biblia. Assim, quando a pessoa se sente preparada (e ha
autorizagdo do pastor), pode ser marcada a data para o batismo, que normalmente ocorre durante o
culto, com a imersao e a profissdao de fé.

No candomblé esta palavra ndo existe, porém ha um processo que muitas vezes é considerado
semelhante: a iniciagdo. Esta pesquisa apresentou alguns passos desse rito a partir da experiéncia de
Gorski (2012) dentro do rito Ketu. Nesse caso, o processo seguiu a ordem de jogo de buzios; decisdao
mutua pelo processo de iniciacdo; preparativos das oferendas e confirmacdes do orixa; recolhimento;
feitura. Durante o recolhimento s3o realizadas diversas atividades, cujas limpezas estdo presentes em
diversas situacdes. Apds esse processo, o lider religioso instrui a respeito das obrigacdes que devem ser
cumpridas durante 14 dias. No decorrer da feitura, ainda ha outros banhos (boris), oferendas (ebds),
rezas, dancas e cantigas, além disso, acontece a raspagem dos cabelos (oro).

Na tentativa de esclarecer o assunto, um didlogo do Templo Cultural foi pertinente. Apesar de
utilizar conceitos “emprestados” (para esclarecer a¢des que, aparentemente, sdo semelhantes, mas
diferenciam-se em inumeros aspectos), todas compreenderam suas organizacGes. Ao trocarem
experiéncias a respeito das permissdes nos rituais, isso foi mais visivel.

Catdlica 3: No candomblé so6 pode [tocar] quem é iniciado?

Candomblecista 2: Sé iniciado.

Catdlica 3: Mas todos podem cantar?

Candomblecista 1: Podem. Aquilo que vocés chamam de pulpito, nés chamamos de outro nome.
O nosso nome é pepelé, é um nome yoruba [...], pra vocés seria batizado né? Pra nds, iniciagdo
[sic].

Wesleyana: Como é a iniciagdo? Tem coisas que vocés ndo podem falar né?

Candomblecista 1: Ndo, ndo... O preceito eu ndo vou falar qual é, porque vocés também tém os
preceitos, os reservados, que vocés também ndo podem falar.

Wesleyana: Ndo, ndao temos.

Candomblecista 1: Ndo, mas tem igrejas que tem os reservados. Nos também temos nossos
preceitos. Tipo, o batismo é fechado pra vocés que estdo 13, nés chamamos de ebé [iniciagao],
também outras pessoas ndo podem entrar. E reservado para as pessoas que estdo ali dentro.
Wesleyana: Entendi. Entdo a gente tem sim, eu entendi que a gente tem a santa ceia que é um
evento fechado pra quem é membro e batizado.

Candomblecista 1: Exatamente! Difere-se um pouco, mas cada um tem o seu segredo, seus
preceitos, seus conceitos né? (Templo Cultural, 9/7/2015). (LOPES, 2016, p. 94).

No momento em que a candomblecista foi indagada sobre nao utilizar “outros” instrumentos
musicais em seu rito, ela enfatizou o respeito a tradi¢cdo.?* Mesmo com os sincretismos envolvidos, é
valida a constatacdo de que o candomblé se preocupa em preservar as origens. A nacdo Jeje, por
exemplo, utiliza o fon como idioma de seus cultos, os trés atabaques citados anteriormente e adornos
semelhantes aos da regido africana de origem. Em complemento, vale destacar, a partir da proposicao
de Fonseca (2001, p. 42), que

23 professora de musica na rede estadual do Rio de Janeiro e municipal de Duque de Caxias. Musicista na PIB da Figueira,
Dulsilene Rapozo lembra que, se a igreja tem facilidade de levar as pessoas para batizar no rio, esta ceriménia acontecera
neste local, mas, normalmente na igreja tem o batistério, que é uma espécie de tanque com agua.

24 Ainda que ndo tenham sido observados casos explicitos de preconceitos entre religides afro-brasileiras dentro do grupo,
de acordo com Gilroy (2001), o conservadorismo de uma suposta cultura pura africana pode gerar ambientes propicios a
formagdo de preconceitos elitistas.
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em sua fase inicial, o candomblé surgiu como mais do que uma simples seita mistica, sendo
verdadeiramente um pedaco da Africa transplantado para o Brasil. A coletividade se organizava
através de uma solidariedade socioeconémica que tinha como base ultima a comunhdo
espiritual conjugada por todos os membros de um grupo social, baseada em uma hierarquia
particular.

E fato que existem participantes (n3o iniciadas) que apenas acompanham as festas publicas,
tendo suas presencas impedidas em rituais fechados, o que se torna que cada vez mais comum no
cristianismo, outrora apenas no catolicismo, e, ha algumas décadas, presente de forma explicita no
pentecostalismo. Neste ultimo caso, vale ressaltar que mesmo os batizados ndo possuem uma
fidelidade restrita a apenas um segmento evangélico, transitando por vdrias igrejas, dentro e fora de
sua denominagao.

A moderniza¢do do candomblé ndo é similar a do cristianismo. Os valores sao outros. Da mesma
forma, suas cantigas e toques ndo seguem os padrées musicais eurocéntricos. Ou seja, sdo
independentes de instrumentos “harmdnicos” ou “melddicos”?® (sejam eles acusticos ou eletrdnicos),
como violao, teclado, saxofone e flauta. Porém, a assimilacdo desta realidade, para pessoas que estdo
alheias a estas praticas ou que estdo acostumadas com uma roupagem sonora especifica, ndo é simples.

Wesleyana: Quais instrumentos vocé tem?

Candomblecista 1: N6s ndo usamos esses instrumentos que se tornaram populares né? Tipo...
Bateria.

Wesleyana: Aquele da capoeira... Como é o nome daquele da capoeira?

Candomblecista 1: Berimbau! Noés ndo temos. Mas nds usamos aquilo que vocés chamam de
tambor, segurado por dois ferrinhos. No caso os atabaques. Sdo trés sempre.

Catdlica 3: Parece um pouco com a tumbadora que algumas igrejas evangélicas usam.
Wesleyana: L3 na igreja tem um assim, granddo que toca em pé.

Candomblecista 1: Essa é a tumbadora. O som difere né? Da tumbadora pro atabaque difere
[sic]. Mas nds temos trés tipos de sons diferentes pro atabaque: o rum, rumpi e o lé.
Wesleyana: Pra tocar ndo é qualquer pessoa né?

Candomblecista 1: N3o, sé as pessoas que forem iniciadas, no caso “batizado”.

Wesleyana: Mas digamos assim: cem pessoas foram iniciadas, desculpe se eu estiver falando
besteiras, mas vamos colocar assim. Dessas cem, todas podem tocar?

Candomblecista 1: Ndo, porque existem cargos especificos para os tocadores. Cargos
especificos. S6 um alabé que pode tocar. Alabé é um oga que foi iniciado sé pra tocar.
Wesleyana: Eu ndo sei nem o que é oga.

Candomblecista 1: E o instrumentista. E como um membro que bate bateria na igreja, no
candomblé nds dariamos este codinome, mas pela iniciagdo.

Wesleyana: S6 tem esses?

Candomblecista 1: Ndo, existem varios instrumentos, o principal sdo os trés, rum, rumpie o lé,
mas tem o agogo e o xequeré.

Wesleyana: Por que que ndo usa instrumento harmonico? Por que que ndo usa violdo, teclado?
Candomblecista 1: N3o, porque nossos instrumentos sdo tipicamente mais utilizados na Africa,
realmente, e ndo é inserido. Ndo era |3, e ndo é inserido aqui.

Wesleyana: Entdo ndo tem os mesmos ritos ou assim... Vocés se mantém [sic] como antes, na
origem ou...

Candomblecista 1: Na origem nds temos essa continuidade, que nds temos dos nossos
ancestrais, que é de onde vem nossas origens, né? Que se mantém dentro daquela, ndo se muda
nada, ndo se muda regra, ndo se muda rito, ndo se muda instrumento musical, nada disso.
Wesleyana: Percebe-se quem esta la sente falta ou ndo? Por exemplo, tem igreja evangélica que
nao tem bateria, ai alguns dizem: “eu sinto falta de uma bateria”.

Catdlica 3: Mas o repertdrio ndo pede tanto esses instrumentos, né?

25 Ainda que o ga (agogd), adja (aja) e outros possam ser considerados como tal, ndo enxergo, nesse contexto, esta funcio.
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Wesleyana: Por que as musicas sdo rapidas?

Candomblecista 1: Sdo rdpidas. Entdo ndo tem muita motivagdo para ir para esse lugar. Entdo o
negdcio ja é rapido, se for pra esse lado o negdcio vira uma loucura. (risos)

Catdlica 4: Quando ela falou da questdo de sentir falta, é porque tem na sua igreja e vocé sente
falta quando vai a outra evangélica. Agora, no caso, se ela fosse 1a no candomblé, ai vai no
outro... Terreiro que se fala [sic]?

Candomblecista 1: Ebé.

Catdlica 4: Entdo, ebé. E se ndo tiver determinado instrumento que nao tiver no seu, vocé sente
falta também.

Candomblecista 1: Ndo, mas ndo existe, porque os instrumentos sdo tradicionais para todos
[candomblés] (Templo Cultural, 16/4/2015). (LOPES, 2016, p. 96).

Na visdo da candomblecista, “instrumentos populares” sdo os que podem ser classificados como
usuais nas formacgdes de igrejas cristds ou em grupos de musica seculares, ja que o atabaque e agogo,
por exemplo, sdo minorias nesse cendrio. Esses dois sdo identificados, normalmente, em géneros
musicais que usam percussao, sobretudo, o samba. Outro apontamento diz respeito ao estigma de que
ritmo lento é triste e acelerado, alegre, ou de que os instrumentos de percussao sdo utilizados apenas
na execucdo de musicas “animadas”. Isso também foi percebido, posteriormente, quando um
integrante do candomblé realizou algumas demonstracdes de toques, contando suas lendas e
ensinando para as participantes alguns movimentos corporais. Mesmo apds a explanagdo da catdlica 4,
ao afirmar que as culturas sdo diferentes (por isso ndo se pode, simplesmente, compara-las), as duvidas
permaneceram, ja que poucos haviam tido contato (como visitante ou leitor) com religides de matriz
africana. Todavia, o esclarecimento através do didlogo teve um efeito elucidativo, mesmo que de forma
introdutéria.

Outra ideia construida a partir de uma situagao especifica dentro do grupo ocorreu devido a
paisagem sonora do local em que os encontros sao realizados. Como relatado na introdugdo desta
pesquisa, o Templo Cultural redne-se em um espaco cedido pela igreja catodlica. Os principais motivos
para essa escolha foram: facil alcance (ha transportes alternativos e 6nibus regulares que passam
proximo); disponibilidade de utilizacdo no dia que foi sugerido; boa iluminacdo; movimentacdo a noite;
ndo ha cobranca de taxas para uso.

Apesar de ser confessional e ter simbolos que o caracterizam como catdlico, foi o espago mais
“neutro” encontrado. Nesse espaco ocorrem reunides das pastorais,?®da secretaria da igreja, do grupo
Alcodlicos An6nimos (AA), da catequese e de eventuais veldrios. Ele faz parte de um complexo, no qual
funcionava o cinema do bairro durante o projeto de Vila Operaria, que teve seu momento dureo nas
décadas de 1940 e 1950. Atualmente, o espaco foi dividido e uma das partes transformou-se em uma
biblioteca municipal. Ao lado da biblioteca estd instalado o antigo mercado da “Vila”?’, atualmente um
bar, o qual se faz presente constantemente nos encontros, uma vez que todas as quintas-feiras (dias
dos encontros) é o dia do karaoké, que invade o espaco acustico das reunides e complementa a
paisagem sonora dos encontros.

A penetracdo dos sons projetados pelo karaoké despertou a ideia de poluicdo sonora, termo
gue carrega varios significados, mas que foi utilizado pelas participantes como sons, neste caso,
externos, que podem interferir prejudicialmente na comunidade local. Esse modo de diversao é citado
constantemente nos encontros, em diferentes situacdes. A pratica motivou o grupo a elaborar uma

26 AcBes estruturadas pela igreja catdlica, coordenadas pelo diocese e pardquia, a fim de auxiliar a sociedade local. Podem
ser realizadas em reparticdes especificas dentro da pardquia, ou em outros espagos. Como exemplo, tem-se a pastoral do
batismo, da crianca e da familia.

27 Mercado que escoava os produtos excedentes, produzidos nas zonas agricolas desde as décadas de 1940 e 1950, no
projeto da Fabrica Nacional de Motores.
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pesquisa de opinido a respeito de intolerancia religiosa na regido e esta sendo desenvolvida em escolas
do distrito.

A medida que o grupo adquiriu experiéncia e o nimero de participantes fixos diminuiu, uma das
decisOes foi acrescentar a pratica de analise dos repertdrios, musicas que, mesmo fazendo referéncia a
algum tipo de religiosidade, ndo eram compostas ou interpretadas por adeptos intitulados como tal.
Essa ideia foi manifestada quando enfatizamos a andlise dos repertérios a partir de performances
individuais e através de audi¢cdes. Como muitas musicas apresentadas eram do universo catélico e as
participantes candomblecistas ndo se sentiram a vontade para interpretar suas cantigas, foi
apresentada a proposta de estudar um repertdrio da Musica Popular Brasileira (MPB) que fazia alusao
ao universo afro-brasileiro. Iniciamos com “Canto de Ossanha” (Baden Powel e Vinicius de Moraes) e,
apos esta etapa, foi sugerido que fosse levada ao proximo encontro a musica “Nacao” de Jodo Bosco,
Aldir Blanc e Paulo Emilio. Para a surpresa de todas, a musica rendeu um extenso debate durante o
encontro, pois continha diversos elementos até entdo inéditos para as participantes cristds, que
sanaram algumas duvidas antes apresentadas. Apds o ocorrido, outras musicas foram contempladas.

Esses dois impasses supracitados (som externo e diminuicdo de integrantes), mesmo
interpretados, inicialmente, como prejudiciais, foram a base do surgimento de novas a¢des do grupo.
Nesse caso, observou-se que as ideias podem emergir, além dos conflitos de ideias, também de
situacOes inesperadas e “vestidas” de problemas.

Conclusoes

Este artigo procurou apresentar uma breve reflexdo acerca da pratica da pesquisa-acao
participativa dentro do contexto de didlogo inter-religioso. Para tanto, utilizou-se o relato de
experiéncia do grupo de estudos Templo Cultural e, de forma breve, de outros, como a experiéncia de
O Som da Maré e do grupo Musicultura.

Com base na ideia de praxis sonora, verificaram-se quais dificuldades surgiram nesse tipo de
investimento, bem como situa¢des favoraveis aos objetivos do grupo, que, no caso analisado,
correspondiam as tentativas de transformacao da realidade local, sobretudo com relagao a intolerancia
religiosa na regido. Partindo de um universo micro (conversas entre as integrantes do Templo Cultural),
observou-se em que medida os conflitos de posicdes poderiam contribuir para a constru¢ao do
conhecimento de forma horizontal e participativa, ja que trabalhos como esses exigem, normalmente,
uma temporalidade de a¢do bastante especifica.

Levando em consideragao implicagdes do campo, notou-se que trabalhos de curto prazo, como
no caso do Som da Maré, demonstram resultados mais visiveis, porém menos duradouros, dependendo
do ponto de vista. Ao contrario, pesquisas que visam a transformacdes que valorizam o didlogo ao
tempo das participantes, mesmo longas ou sem prazo definido para término, embora esbarrassem em
dificuldades académicas, mostraram-se mais significativas, especialmente porque deixaram acesa a
chama da militancia pelo bem comum.

No caso analisado, o desenvolvimento das ideias ocorreu segundo diferentes instancias, as quais
coloquei em relevo: impasses, esclarecimentos, classificacbes, preconceitos e assimilacdes. Essas
caracteristicas formaram o arcabouco da construcdo do conhecimento através da experiéncia de cada
integrante e foi reforcado por complementos externos, como referencial tedrico sobre religiosidade.
Entretanto, o que foi intitulado “ideia” ndo ficou restrito ao esclarecimento mutuo das praticas alheias,
mas a formulacdo de novas estratégias para dinamizar esse processo e torna-lo mais acessivel a outras
pessoas, via participantes do grupo. Nesse caso, a pratica de performances individuais e analise de
repertorios diversos foram fomentadas.
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