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Resumo

Nietzsche leu, ao longo do primeiro periodo de sua obra, as LicGes sobre
belas-letras e arte (1802), elaboradas pelo pensador romantico August
Schlegel. A partir do confronto entre o ensaio “ A visdo dionisiacado mundo”
e as LicBes de Schlegel, pretendo reconstruir aleitura de Nietzsche, afim
de elucidar os aspectos produtivos e criticos de suainterpretacéo.

Palavras-chave: Arte; Natureza; Estética; Leitura; Interpretagéo.

Abstract

Nietzsche has read during the first period of his philosophy Lectures
on Literature and Art (1802) by the romantic thinker August
Schlegel. My aim is, based upon the contrast between the essay “The
Dionysian World-View” and Schlegel’s Lectures, to reconstruct
Nietzsche’s reading in order to analyse the productive and critical
aspects of his interpretation.
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A.W. Schlegel em suas LicOes sobre belas-letrase arte, proferidas
em Berlim em 1802, pretendia expor 0s principais aspectos dateoria estéticado
romantismo, assim como explicitar acriticadessateoriaas concepcdes daestética
classica(SCHLEGEL, 1963). A nocdo deimitacéo earel acéo entrearte e natureza,
temas centrais da doutrina estética classica, sdo questionadas nas LicOes apartir
da teoria roméantica e do principio de autonomia da arte. Enquanto na teoria
aristotélicaéindicadaaimportanciado e emento imitativo naarte, nainterpretacéo
dos tedricos modernos esse principio foi de tal forma alterado que passou a
significar gue aartedeveimitar anatureza. A obrade arte € pensada, nadoutrina
cléssica, como umaimitacéo danatureza, ou segja, como imitacdo de um modelo
exterior ap artista. Para as teorias estéticas nascentes trata-se, ao contrario, de
expor os principios de autonomiadacriagdo artistica, de acordo com o qual o elo
queligaarte e naturezando é um elo deimitacdo, mas de construgdo eafaculdade
caracteristica do artista passa a ser a faculdade de formacao, a de criar como a
natureza. Nessas teorias € enfatizado 0 momento de formagao, e ndo o resultado
dacriacao artistica, assim como anatureza é concebidando como um conjunto de
objetos do mundo exterior, mas como umaforcade criacdo que ndo se esgotaem
seus produtosisolados (TODOROV, 1996, p. 199). Como a natureza, a obra de
arte éum todo e possui o vaor e afinadidade de suaexisténciaem s propria.

Nietzscheleu, pelaprimeiravez, asLigbessobrebelas-letrasearte
em 1863, no ultimo ano de seus estudos na escola Pforta, tendo elaborado um
deta hado estudo dotexto (KGW 1, p. 103-106). Em seu estudo, faz umacuidadosa
transcricdo dareflexdo de Schlegel sobre arelacdo entre arte e natureza, anotando
e sublinhando as passagens que consideramaisrelevantes. A descricéo detalhada,
assm como os grifos e observacdes que introduz, constituem um importante
material paracompreender suaprimeirarecepcdo daobrade Schlegel.

E curioso porém constatar que esse texto, elaborado quando
Nietzsche tinha 19 anos, ndo foi simplesmente guardado como uma recordacao
dostempos da escola, masfoi retomado anos depois pelo entéo jovem professor
dauniversidade de Basiléia e serviu de base para a reflexé@o elaborada ao longo
do periodo de redacéo de O nascimento da tragédia, especialmenteem “A visdo
dionisiaca de mundo”. Desde suas primeiras conferéncias e ensaios, elaborados
no inicio da década de 70, Nietzsche estabelece uma estreitarelacéo entre arte e
natureza. Enquanto em O drama musical grego é enfatizada a relacdo entre os
antigos cortejos dionisiacos, o elemento vivo e instintivo das festas populares, e
0 nascimento da arte dramatica antiga, em “A visdo dionisiaca de mundo,” a
relacdo entre arte e natureza é aprofundada, visto que as diferentesformasdaarte
grega, aepopeiae o drama, sdo interpretadas como expressao de pul sbes artisticas
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da natureza, as pulsdes apolineas e dionisiacas. Nietzsche estabelece, desde 0
inicio, umarelagao de oposi ¢do entre Apol o e Dioniso: apul 8o apolineaé descrita
como um movimento de criacdo de formas, ligado ao sonho e ao prazer na
contemplacdo dasimagens, ao passo que a pul sao dionisiaca é descritacomo um
movimento de criacdo e destrui ¢ao, associ ado ao surgimento deum novo fendmeno
na experiéncia estética antiga, ndo mais a aegria na bela aparéncia, mas “a
embriaguez do sentimento.” Pretendo analisar, neste artigo, o didogo de Nietzsche
com August Schlegel, explicitando seu aspecto produtivo e critico: de um lado,
haumaconexao dareflexao nietzschianacom asLicBes atravésdanocéo demodelo
artistico, pela qual é afirmada a estreita relacéo entre arte e natureza. De outro,
constata-se o0 surgimento, nareflexéo de Nietzsche, deum novo el emento, apartir
do qual deseafastade Schlegel, asaber, aidentificagdo naarte gregado fendmeno
daembriaguez dionisiaca, fendmeno que formaabase para desenvolvimento de
umainterpretacéo singular daarte gregaantiga.!

Naprimeirapartedestetrabal ho, farel umaexposicao dasLigdes sobre
belas-|etrasearte, utilizando como fio condutor as passagens que foram anotadas
eressdtadaspor Nietzscheem 1863. |sto significaque parte das citaces utilizadas
na primeira parte do trabalho ndo foram extraidas das LigBes de Schlegel, mas do
texto de Nietzsche. Esse procedimento permitira, de um lado, expor o pensamento
de Schlegel sobre arelacéo entre arte e natureza e, de outro, reunir, a partir das
transcrigdes de Nietzsche, osdados necessérios paraandi se desenvolvidanasegunda
parte destetraba ho, asaber, ade que o principal aspecto daleturadeNietzschedas
Licdes foi a construcéo danogdo de dionisiaco elaboradaem “ A visdo dionisiaca
do mundo”. O exame da recepcdo nietzscheana das Ligdes de Schlegel tornara
possivel reconstruir esse did ogo, a0 mesmo tempo produtivo e critico, apartir do
qual seformam importantes aspectos de suainterpretacdo datragédiaantiga.

LicOes sobre belas-letrasearte

Schlegel inicia suas LigOes sobre belas letras e arte com um
comentario critico sobre ainterpretacdo do principio aristotélico de imitacéo
que predominou no século XVI11: “Pois o principio estabel ecido por Aristétel es
— as belas artes sAo imitativas — nada tem a ver com a interpretacéo que dele
fizeram os modernos — as bel as artes devem imitar a natureza” (SCHLEGEL,

' Ver MACHADO, R. (Org.). Nietzsche e a polémica sobre o nascimento da tragédia. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2005.
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1963, p. 43).2 Esse comentéario é expressao de um importante aspecto dateoria
estética do primeiro romantismo, acriticaateoriadamimesis, segundo aqual
a imitacdo da natureza seria 0 principio constitutivo da arte. A critica desse
principio dadoutrinaclassica, quetinhacomo base umaparticular interpretacéo
dateoria damimesis em Aristétel es, tornou-se um tema central da estética no
final do século XVIII, ligando diferentes escolas de pensadores, tais como
Moritz, Schelling, Novalis e os irméos Schlegel. Os idealistas e romanticos
tinham como alvo, em sua critica, ndo apenas a concepgao de natureza como
objetividade exterior, construida pelo racionalismo moderno, mas a
determinacdo negativa da arte dela resultante, a arte entendida como mera
reproducéo do natural, do previamente dado.

O principio de imitagdo pressupunha, em sua primeira vertente,
umarepresentacdo danaturezarealizada com precisdo erigor, cujo objetivo era
engendrar um exemplar semelhante, nos menores detalhes, a seu modelo.
Schlegel faz, sobre essa concepcao, queimplicaaaplicacao estritado principio
de imitagdo, um irdnico comentario. A arte se tornaria, como mera copia, um
empreendimento improdutivo, a menos que, como os habitantes do norte da
Holanda, no lugar de cultivar osjardins pintdssemos nas paredes dacasaarvores,
flores, plantas, que teriam ndo apenas a vantagem de nos poupar das lagartase
insetos, mas de permanecer verdes durante todo o inverno. Schlegel conclui,
ironicamente, que a arte ndo proporcionaria apenas o prazer da contemplacdo
estética, mas conforto e utilidade (SCHLEGEL, 1963, p. 85).

O que caracterizaateoriadamimesis, tal como interpretada pelos
tedricos modernos, € a subordinacédo da arte aumainstancia que lhe é exterior,
a natureza, instancia esta concebida ndo como a totalidade das coisas em seu
processo dindmico de producéo e transformagdo, mas como uma “massa de
produtos’, o conjunto de objetos do mundo exterior. Problematico nessa
concepcao €, segundo Schlegel, a indeterminacéo associada a concepcao de
natureza, pois se passaadefini-laa partir de um conceito puramente negativo,
asaber, como o existente sem aintervencao humana. Esse conceito de natureza
supde, por suavez, um conceito passivo de imitagdo, como se a arte fosse téo
somente umacopia, um exemplar que reproduz em todos os detalhes anatureza
jaexistente. E este entrelacamento conceitual que osromanticosiréo questionar,
direcionando sua criticanéo apenas ao principio deimitacdo, mas a concepcao
de natureza que se formaa partir dele.

2 O grifo é de Schlegel. Salvo indicagdo em contrério, as tradugdes das citagGes sdo de
minha autoria.
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Schlegel analisa, a seguir, uma segunda vertente da teoria da
imitagdo, segundo aqual aarte ndo deveimitar anatureza, masa“belanatureza’.
Nessa vertente afirma-se o principio de imitacdo da natureza, mas de uma
natureza sel ecionada, aperfeicoadaem funcéo deumideal. LaMotte observou,
a esse respeito, que aimitacéo deve ser habil, o artista deve tomar das coisas
“apenas aquilo que contribui para produzir o efeito que se visa’.® Batteux,
principal representante dessa vertente, observava que a imitagéo néo deveria
ser servil, mas sabia e esclarecida, 0 que pressupunha uma selegdo das mais
belas partes da natureza, que permitisse formar um “todo requintado, mais
perfeito do que aproprianatureza, sem contudo deixar de ser natural.” Schlegel
faz, sobre esse tema, a seguinte observacao:

“Das duas uma: ou imitamos a natureza tal como ela se nos
apresenta, e entdo muitasvezes elapode ndo nos parecer bela; ou arepresentamos
sempre bela, e isso ja ndo € imitar. Porque ndo dizer antes que a arte deve
representar o belo e deixar delado anatureza?’ (SCHLEGEL, 1963, p. 85).

Percebe-se aqui a contradi¢do contida na formula da bela
natureza. Batteux pensa a arte como um embel ezamento da natureza, o que
supbe a idéia de selecdo, e afirma, ao mesmo tempo, a imitagdo como
principio constitutivo daarte. E como se utilizasse dois conceitos distintos,
o deimitagdo, queligaaarte ao exterior, e o de belo, que serefere asrelagcdes
no interior daobra, mas ndo percebesse suadiferenca. Schlegel irasublinhar,
em seu comentario, a distingdo entre as duas esferas, distincéo que tornara
possivel o surgimento de um principio fundamental do romantismo, o da
autonomia da arte. Enquanto na doutrina daimitacéo a arte esta submetida
a um objetivo que |Ihe é exterior, no romantismo ela forma um dominio
autdbnomo. Trata-se de afirmar um novo papel da arte, ndo a imitacdo da
natureza, como algo previamente dado, mas a criagcdo como atividade livre
e auténoma, que possui suafinalidade em si prépria. E nesse sentido que se
pode compreender aclaradistincdo, estabelecidapor Schlegel, entre aesfera
da arte, como representacdo do belo, e a esfera da natureza, pois somente
essadistingdo tornapossivel pensar acriagdo artisticacomo esferaauténoma,
capaz de produzir, apartir de leis do espirito, umarecriagdo da natureza. A
énfase passa a ser colocada na atividade do criador: o artista ndo imita a
natureza, mas cria um olhar particular, elabora um recorte significativo da

3 Para uma andlise das teorias da imitagdo desenvolvidas nos séculos XVII e XVIII ver
TODOROQV, T. Teorias do simbolo. Campinas: Papirus, 1996. p. 157.
4 TODOROV, 1996, p. 157-158.
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natureza. Na estética romantica, como assinalou Todorov, a énfase recaira
n&o mais narelacdo de representacéo, entre aobrae o mundo, mas narelagéo
de expressdo, entre aobrae o artista (SCHLEGEL, 1963, p. 200).

A melhor expressdo dessa transformacao estética, empreendida
pelos idealistas e romanticos alemées, € a inversdo da relacéo entre arte e
natureza, pela qual a natureza deixa de ser o0 modelo da criacdo artistica.®
Schelling afirmou no Sistema do I dealismo Transcendental: “N&o que anatureza,
apenas contingentemente bela, dé regras aarte, mas, ao contrério, aquilo que a
arte traz em sua perfeicdo € principio e norma para a avaliacdo da beleza da
natureza.”® Damesmaforma, August Schlegel estabelece, em suasLicBessobre
belasletrasearte, ainversao do principio deimitacio ao propor asubstitui¢ao
do principio —“anaturezaé naarte normaparaos homens’ —pelo principio: “o
homem é na arte norma da natureza’ (SCHLEGEL, 1963, p. 92). A arte ndo
deve imitar a natureza, como se esta valesse como norma suprema para a
producdo dabeleza, mas criar um olhar significativo, singular, formar seu proprio
ponto de vista em relacdo a natureza.

Entretanto, ao pensar diferentemente arelacéo entre arte e natureza,
os primeirosidealistas e 0s primeirosromanti cos aleméaes acabaram modificando
significativamenteapropriaconcepcdo de natureza: o artistando procuraanaureza
forade si, como um modelo externo, mas em s préprio, em seu interior, como
um impulso a partir do qual ele cria. Diferentemente dos tedricos modernos, os
pensadores romanticos pensam a natureza como um principio dindmico, em
permanente movimento de criacéo e transformacdo, que se constitui, enquanto
tal, como um singular modelo para o artista. Nesse sentido, o artistan&o imitaos
objetos da natureza, mas imita a natureza na medida em que esta € um principio
produtor, procurando, como veremos, formar e criar como ela.

Caberetomar, nesse contexto, aafirmacdo de Schlegel, mencionada
no inicio deste trabalho, a respeito da interpretacdo moderna do principio
aristotélico.” Nietzsche atranscreve em seutexto daseguinteforma: “ Aristételes
estabel eceu como fato o principio de quetodas as bel as artes seriam imitativas.

5 Ver GONCALVES, M. A recusa da teoria da mimesis pelas teorias estéticas na virada dos
séculos XVIII e XIX e suas consequiéncias. In: DUARTE, R.; FIGUEIREDO, V. (Org).
Mimesis e expressdo. Belo Horizonte: Editorada UFMG, 2001. p. 292-293.

5 GONCALVES, 2001, p. 293.

7 Trata-se da afirmagdo: “Pois o principio estabelecido por Aristételes — as belas artes sdo
imitativas— nadatem aver com ainterpretagdo que dele fizeram os modernos - as belas artes
devem imitar anatureza” SCHLEGEL, 1963, p. 43.
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Tedricos mais recentes modificaram esse principio do seguinte modo: as belas
artes devem imitar anatureza. — | sto [ateoriamoderna] € refutado”.® Schlegel,
como sugere Nietzsche, estabel ece uma distingdo entre o conceito aristotelico
de mimesis, entendido como umatendéncia natural, que impulsiona 0 homem
acriacdo, e o conceito resultante da interpretacéo moderna, o qual pressupde
uma relacdo da arte com a natureza como reproducéo de um modelo externo,
dado previamente. Na Poética, Aristoteles afirmao cardter imitativo daarte, a
tendéncia natural de produzir representacfes, assim como 0 prazer em
contempl &-las, ressaltando as possibilidades de transformacao, de transposi céo
da natureza por meio da criagdo artistica. Nao se trata, como interpretaram o
tedricos modernos, de umaimitacdo-copia, daideiade reproducéo danatureza
pela arte, mas da imitagdo como um processo de transposi¢éo e recriagdo da
natureza (LAIZE, 1999, p. 47-53). Desse modo, & possivel interpretar acritica
de Schlegel ateoriadamimesis ndo tanto como umacriticaa Aristoteles, mas
aconcepcdo moderna de natureza, a partir daqual se forma, como vimos, uma
determinacdo negativa daarte.

Nietzsche transcreve, em seguida, com riqueza de detahes, as
passagens nas quai s Schlegel contrapde suaconcepcdo de natureza aconcepcao
dos modernos:

“A natureza esséncia de todas as coisas; a arte deve retirar seus
objetos daesferadanatureza. ‘ A arte deve formar natureza’, um fato, ndo uma
prescricdo” (KGW 1, p. 104).

O principio deimitacdo danaturezatornou-se, naépocamoderna,
umanormaparaacriacao artistica. Masaarte seria, segundo esse principio, um
empreendimento t&o improdutivo que seriadificil compreender afinalidade de
suaexisténcia. Nesse contexto, Schlegel propde substituir o principio deimitagéo
pela seguinte frase: “A arte deve formar natureza’, pela qual se compreende
gue o fim da arte ndo é meramente reproduzir, mas criar uma perspectiva
singular, “enfatizar no fendbmeno o significativo” (KGW 1, p. 104). A arte
consiste, portanto, em uma representacéo transformadora, um recorte
significativo danatureza. E o quevale paraaarte, valetambém paraanatureza.
Diferentemente dos modernos, que estreitaram o conceito de natureza,
restringindo-o ao conjunto de objetos do mundo exterior, Schlegel propde de
novo amplié-lo, considerando anaturezacomo umaforcaativa, produtora, que
cria incessantemente todos fendmenos. Essa visdo € denominada “viséo

8 Ver KGW 1, p. 103. Salvo indicagdo em contrério, as tradugdes das citagdes sdo de minha
autoria. Os grifos sdo de Nietzsche.
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filosoficadascoisas’, naqual anaturezaé apreendida“em seu eterno devir, em
suaincessante criagdo” (SCHLEGEL, 1963, p. 90), visdo esta que deve valer
como verdadeiro model o paraaarte. Nietzsche assim transcreve essa passagem:

A natureza representada pel o espirito filoséfico como a eternaforga do
devir. Seanatureza é entdo compreendidanesse mais digno significado,
n&o como massade producdes, mascomo o proprio produzir, e aexpresso
imitac&o no sentido mais nobre, o que certamente ndo significaimitar a
exterioridade de um homem, mas fazer sua a forma de seu agir , entéo
nadamais haaobjetar contra esse principio, antes ha o que acrescentar:
a arte deve imitar a natureza, isto €, ela deve, como a natureza, criar
autonomamente, organizada e organizando, formar obrasvivas, asquais
n&o através de um estranho mecanismo, mas de umaforga propriacomo
0 sistema solar estéo em movimento eretornam asi. “Assim Prometeu
imitou anatureza, ao plasmar oshomensapartir daargilaedar-lhesvida
através do furto das centelhas do sol”. (KGW 1, p. 104).

A natureza é entendidacomo “eterno devir”, como “forcaativade
producdo” que, como tal, ndo se esgota em nenhum de seus produtos isolados.
Schlegel ressaltao caréter criador danatureza, apartir do qual o que érelevante
nao sdo asformas que constituem anatureza, que formam atotalidade das coisas,
mas “o préprio produzir”, o incessante processo de criacdo. E € justamente a
natureza criadora, denominada também de “artista universal” (SCHLEGEL,
1963, p. 90), que serve ap poetacomo um singular model o, um model o artistico,
de acordo com o qual o0 que € prescrito ndo € a mera imitagdo, mas o criar
autdbnomo. A esse respeito observa Schlegel: “Mas onde deve o poetaencontrar
sua sublime mestra, a natureza criadora? Ou ir4 encontra-la em seu proprio
intimo, no &mago de seu ser, por meio daintuicdo espiritual, ou ndo irdencontra
laem partealguma’ (SCHLEGEL, 1963, p. 92). O poetando encontraanatureza
criadora fora de si, como um modelo externo, mas em Seu interior, ao ser
conduzido por sua “intuicdo espiritual” a formar artisticamente a natureza,
enfatizando nela o significativo. Trata-se, portanto, de contrapor ao conceito
negativo um conceito produtivo de natureza, a partir do qual a expressao
imitacdo, assim como o principio - “aarte deve imitar a natureza’ — adquire a
sua mais nobre significacgo. A arte ndo deve imitar anatureza, mas criar com
autonomia como a natureza, enquanto expressao de seu impul so criador.

Schlegel enfatiza a autonomia do artista, que se afirma como
criador auténtico diante de um tal model 0. Essa concepcéo da natureza como
modelo artistico, grifada por Nietzsche em sua transcricéo, foi retomada no
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segundo capitulo de O nascimento da tragédia para esclarecer arelacéo do
artista com as duas pulsdes artisticas da natureza, a pulsdo apolinea e a
dionisiaca: enquanto aprimeiraé caracterizada como umaatividade criadora
de formas, a partir da qual sdo engendradas imagens e representacoes, a
segunda é caracterizada como um movimento de pulsbes e energias que néo
se fixam, como a pulsdo apolinea, nos limites da forma. Aqui Nietzsche
procura reconhecer em que grau as pul sdes artisti cas estavam desenvolvidas
nos gregos, o que significa “compreender e apreciar mais profundamente”
(NT 2) arelacéo do artista hel énico com seus arquétipos, com seu model o na
natureza. O sonho e a embriaguez sao descritos como “ estados artisticos da
natureza’ e formam o modelo diante do qual todo artistaé um “imitador”. O
poeta, que cria segundo o modelo artistico da natureza, ndo imita as formas
ou figuras de seu modelo, mas cria como a natureza, engendrando a partir de
uma atividade inconsciente imagens e representacdes. A arte deve, portanto,
imitar a natureza como modelo artistico, deve criar como a natureza cria,
engendrando a partir das pulsbes de criagdo uma forma artistica.®
Percebe-se aqui que Nietzsche retoma, de modo significativo, a
descricéo da relagdo da arte com a natureza como uma relacéo de imitagéo,
assim como articulaa concepgao danaturezacomo model o artistico areflexéo,
central em O Nascimento da Tragédia, sobre as artes apolinea e dionisiaca.

A visao dionisiaca de mundo

Nas anotactes do periodo de el aboracéo de“ A visdo dionisiacade
mundo”, Nietzsche faz a seguinte observacdo sobre a relacéo entre arte e
natureza: “O sonho - 0 modelo da natureza para as artes plasticas. O éxtase
(embriaguez) —paraamusica’ (KSA 7, p. 76).

Essa anotacdo expfe o principio a partir do qual Nietzsche
interpretou o antagonismo existente no dominio da arte grega, a saber, aguele
que separa a arte apolinea daimagem e a arte dionisiaca da musica. Sonho e
embriaguez, como “ estados artisticos danatureza’, constituem o model o apartir
do qual os artistas apolineo e dionisiaco criam. Em “A visdo dionisiaca de
mundo”, Nietzsche substitui a palavra“modelo” (Vorbild) por “jogo” (Spidl),

® Nietzsche retoma o tema da natureza como modelo artistico no fragmento 12 (1), elaborado
em1871. Ver KSA 7, p. 360. CAVALCANTI, A. H. Nietzscheealeiturade Do Belo Musical
de Eduard Hanslick. Cadernos Nietzsche, n. 16, p. 61- 65, 2004.

Rev. Filos., Aurora, Curitiba, v. 20, n. 27, p. 351-366, jul ./dez. 2008



360 Anna Hartmann Cavalcanti

de modo que a arte apolinea € descrita como um jogo do artistacom o sonho e
aarte dionisiacacomo um jogo do artistacom aembriaguez (KSA 1, p. 554).1°
O jogo com o sonho, que caracterizaanarrativa épica, estimulano ouvinte uma
composicao artistica. O objetivo é alcancado quando o ouvinte é capaz dever o
jogo dasfiguras claramente diante de si, quando portanto € comunicado o proprio
estado de sonho a partir do qual o artista criou aguele mundo de imagens.

O jogo com a embriaguez pressupde a experiéncia de ruptura do
principio deindividuacdo e, a0 mesmo tempo, a capacidade de por assim dizer
“ficar aespreita’, observando o estado de éxtase no qual estédo mergulhados os
seguidoresde Dioniso. Nietzsche descreve o poetaditirambico como o que tem
0 dom de expressar, por meio dos gestos da danca e do lirismo do canto coral,
aembriaguez do sentimento vivenciada nos antigos cultos dionisiacos.

A unido entre o estado de sonho e o0 estado de embriaguez, pela
qual as pulsdes dionisiacas sdo transformadas em representacdes e imagens
apolineas, tornapossivel o nascimento daartetragica. Essauniao é descrita por
Nietzsche como uma reconciliacéo de forcas opostas: Apolo transforma em
representagdes 0 mundo dasforgasdionisiacas, doinstinto terrivel que engendra
multiplas formas e volta a desfazer tudo o0 que criou, a0 passo que Dioniso
dissolve a belaaparéncia do mundo de sonho e aconverte, apartir do efeito da
musica, em uma forma sublime, em uma expressdo simbdlica da verdade. A
tragédia grega engendra, em uma Unica obra de arte, a expressdo musical do
mundo das forgas dionisiacas e a representacdo, por imagens e simbolos, da
desmesura do mundo dionisiaco, de seu absurdo.

O efeito da musica sobre a imagem corresponde, segundo
Nietzsche, a possibilidade de refletir o sofrimento individual, representado no
her6i envolvido em umatrama particular de motivos, no espelho ampliado do
mito. A experiénciado espectador é descritacomo um estado estético, no qual
apulsdo apolineainterpreta e transformaem imagens o que é vivido no estado
dionisiaco. A imagem produz como que uma clareza e visibilidade interior, a
partir daqual o ouvinte dionisiaco pode compreender suaexperiéncia. Nietzsche
comenta, em um fragmento postumo, que napoesialiricasomos estimulados a
produzir nosso préprio estado de alma, sobretudo por “rememoracéo” (KSA 7,
p. 48). Assim como na lirica, na arte trégica somos levados a interpretar, a
partir de associagdes, o contelido da sensacao, que é entdo traduzido no universo

10 “Dije Dionysische Weltanschauung” in KSA 1, p. 554. NIETZSCHE, F. A visdo dionisiaca
de mundo. Traducdo de Marcos Sinésio Fernandes e Maria Cristina de Souza. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005b.
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dasvivéncias préprias do ouvinte, formando um experiénciasingular do mundo
dionisiaco da musica. Aqui intervém a pulsdo apolinea, transformando em
imagens o que é vivido no estado dionisiaco.

O profundo desgosto e anegacado da existéncia que se seguiam ao
éxtase dionisiaco sdo, por meio da obra de arte trégica, transformados em
representaces, representacdes sublimes e comicas, pelas quais o dionisiaco
pode ser vivido. O desgosto e a negacdo da existéncia passam a ser sentidos
como um “meio de criagdo” (VD 1), o que significa que sdo artisticamente
transformados em umaformasublime. Nietzsche observa que esses el ementos,
o sublime e o cdmico, estéo unidosem umaobrade arte que“imitaaembriaguez,
gue joga com a embriaguez” (VD 1). A imitac8o consiste, portanto, em um
processo de transformacdo das pulsdes dionisiacas em um tipo especifico de
representacdo, ndo mais a bela forma apolinea, mas uma forma simbdlica,
associada por Nietzsche ao sublime.

A transformacéo da pulsdo em “representacdo sublime” é
caracterizada, em seguida, como uma“ domesticacéo (Bandigung) artistica
do terrivel”, ao passo que o comico é descrito como uma “descarga
(Entladung) artisticado desgosto do absurdo” (VD 1). A imitag&o consiste,
portanto, em domesticar por meio da arte, na “magia curadora’” de uma
representagdo sublime, pensamentos e impressoes negativas nascidas da
experiénciadionisiaca. Nietzsche aborda esse temaem seu curso “ I ntrodugdo
a Tragédia de Séfocles’, ministrado no semestre de verdo de 1870, alguns
meses antes da redacdo do ensaio que ora nos ocupa. Em suas anotacdes
encontram-se inimeras referéncias diretas e indiretas a August Schlegel,
tanto no que diz respeito ao coro e aformade composi¢éo datragédia quanto
em relac@o a sua génese e desenvolvimento. Encontra-se, ainda, uma
interessante reflexdo sobre a relagdo entre arte e natureza, reflex&o esta
semel hante em determinados aspectos a desenvolvida por Schlegel em suas
Licdes sobre belasletras e arte. Como vimos, Schlegel caracterizaarelacao
entre arte e natureza como umarel agéo de imitagdo de um model o artistico.
O poeta que cria segundo o modelo artistico da natureza ndo imitaaforma
de seu model o, mas seu principio produtor, dando expresséo ao impulso de
criacdo que brota de si préprio (SCHLEGEL, 1963, p. 90-91). Em O
nascimento da tragédia, Nietzsche observa que o artista imita os “ estados
artisticos danatureza’, o sonho e aembriaguez, e estaimitacéo é entendida
como um processo de transposicao da pulsdo em formas eimagens (NT 2).
Na“Introducgéo a Tragédiade Séfocles’ eem “ A visdo dionisiacade mundo”
esse processo de transposicao € caracterizado como relagéo de dominio,
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como uma domesticagdo artistica da natureza. Aqui Nietzsche enfatiza o
aspecto coercitivo da criagdo artistica, o qual pressupde um processo de
apropriacéo e dominio da natureza:

O ditirambo era 0 meio artistico de dominar e de domar a condi¢éo da
poesiapopular dionisiaca. [...] Ou sgja, ndo como umanecessériaimitacéo
da natureza, mas, como convém a um povo de artistas, inicialmente por
umadominagdo cautel osadanaturezae, pouco apouco, asemelhancados
retratostorna-se perceptivel, emborasempre comtinturaidedista. (TS 2).

Mas o que quer dizer Nietzsche quando caracterizaaimitacdo como
uma"“ domesticacdo artigtica’ ? O que aqui estaem questdo éadesmedidaeo excesso
daembriaguez dionisiaca, desmedidaestaque, ao ser transformadaem representaczo,
élimitadasob aacao dapul sfo apolinea. Trata-se de chamar atencéo paraum aspecto
que caracteriza a atividade artistica, a saber, 0 processo de transposi¢éo entre o
plano da experiéncia interna, formada por sensacdes e sentimentos, e 0 plano da
expressao figurada, que abarcaasimagens, osgestosealinguagem articulada. Esse
processo pressupde uma apropriacéo de algo sem forma, ndo-fixado que deve ser
convertido em unidades diferenciadas e, ao mesmo tempo, umaatividade criadora,
transformadora, atravésdaqual o dominio das pul siesétraduzido em representaces.

A imitac8o éinterpretadacomo umaatividade artisticae, a0 mesmo
tempo, como um processo de apropriacdo, formado por relacdes de forgas
antagonicas. Nietzsche observa que a domesticacdo ndo consiste em uma
“repressdo direta” das forcas de negacdo, mas em uma atividade criadora pela
gual asforcas sdo transformadas em representacdes. Quando o sentimento do
absurdo da existéncia é vivenciado como um “meio de criagdo”, isso significa
guea“disposicao ascética’ (VD 2) éndo apenastransformadaem representacéo
sublime, mas convertida em uma relacdo na qual predominam as forcas
afirmativas. A “domesticacéo artistica” possui, assim, um duplo significado:
de um lado, a producé&o de representaces modifica a configuracdo darelacéo
entre as forcas, impedindo a supremacia perigosa da disposicao ascética da
vontade. De outro, torna possivel o predominio das forcas afirmativas através
daarte, produzindo, assim, um sentimento de fortalecimento da existéncia.

Percebe-se que a interpretacdo de Nietzsche do conceito de
“imitacdo artistica’, segundo o qual aarte constitui-se como relagéo de forgas,
diferencia-se dade Schlegel em um importante aspecto, considerando que este
caracteriza a arte como uma atividade livre e autdbnoma, que se determinaas
propria. O curso “Introducdo a Tragédia de Sofocles’ fornece a esse respeito
um importante material, pois contém novos aspectos da reflexao de Nietzsche
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sobre o principio daimitacdo. Nietzsche afirma, como vimos, que aimitacéo
da natureza entre 0s gregos ndo era “incondiciona”, mas consistia em uma
“dominacéo cautelosa’, caracterizada por “tragosidealistas’. Assim como em
“A visdo dionisiacade mundo”, naqual aatividadeimitativadaarte é associada
uma “domesticacdo (Bandigung) do terrivel” por meio da producdo de
representaces, agui aimitaco € caracterizadacomo umaatividade de* dominio
(Bezwingung) danatureza’ (TS 2).

Schlegel, por sua vez, concebe arelacdo da arte com a natureza
como uma “transformagdo do imitado segundo leis de nosso espirito, como
umaimaginacdo sem modelo externo” (SCHLEGEL, 1963, p. 43). A criacéo é
umaatividade organica, “ organizadae organizadora’, naqual aparteestaligada
ao todo, e, a0 mesmo tempo, autbnoma, poistraz em si um espirito que, em sua
livre atividade, se determina si proprio (SCHLEGEL, 1963, p. 94). Essa
concepcao é esclarecidaem umapassagem naqual Schlegel caracterizaosdois
elementos opostos que constituem a experiéncia estética: a sensacao
(Empfindung) e areflexdo (Reflektieren). A ama que, diante de uma obrade
arte, se perde na sensacao, experimentatambém o retorno desse movimento a
consciéncia, pelo qual o espirito, em sua livre atividade, é capaz de refletir
sobre o proprio estar perdido nasensacdo, € capaz, portanto, detornar asensacao
objeto de seu livre pensar. Da mesma forma, na experiéncia artistica a forca
criadora, inconsciente é objeto constante de uma atividade autorreflexiva, pela
gual o artistatorna suaintui¢do objeto dareflex&o consciente. Mas parague o
espirito aprendaase exercer livremente sobre asensacao € preciso um constante
exercicio, umapréticade“ comparar e diferenciar” (SCHLEGEL, 1963, p. 25-
26), portanto de avaliar, tornando possivel asupremaciadalivre atividade sobre
ossentidos. A contemplac&o do belo consiste, segundo Schlegel, em levar essa
livre atividade do espirito, essa autorreflexdo amais alta poténcia

Nietzsche analisa a histéria da arte grega do ponto de vista da
vontade, como umarelacéo de conflito e de arranjo entre diferentes pul sdes,
0 que evidencia sua filiacdo a filosofia de Schopenhauer. As pulsbes
dionisiacas correspondem ao ambito das forgas e energias vitais, ao passo
que as pulsdes apolineas engendram as formas e representacdes, estando
ligadas a medida e a delimitacdo. Na arte apolinea e dionisiaca se expressa
umadeterminadarelacdo com avontade: enquanto abelezanasce de um estado
de “medida da vontade’, no qual a forma brilha e seduz, despertando uma
sensacdo de prazer pela existéncia, as impressdes sublimes nascem da
“desmedidadavontade’, do sentimento de suaincomensurabilidade (KSA 7,
p.149). A atividade artistica pressupde um processo de transposi¢ao, no qual
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as energias vitais sdo primeiramente convertidas em emoces e sensacoes e,
em seguida, em formas sempre mais determinadas de sentimentos e
representacfes. Nietzsche procura mostrar como as energias e pulsdes
inconscientes sao forcas enraizadas na vida, associ adas tanto a seu crescimento
guanto a seu declineo, formando, assim, a condicao fundamental de
desenvolvimento dareflex&o e da consciéncia. Diferentemente de Schiegel,
que entende a criagdo como uma atividade autdbnoma, na qual ha equilibrio
ou supremaciadalivre atividade sobre a sensacdo, Nietzsche sugere que grande
parte do processo de criagcdo Se passa inconscientemente e que somente a
etapafinal desse processo, no qual séo produzidasimagens e representacoes,
se torna objeto dareflex&o consciente do artista.*!

Nietzsche afirma, em “A visdo dionisiaca de mundo”, que a
intencdo da vontade na unido entre duas forgas opostas, as pul sdes apolineas e
dionisiacas, era ade criar uma possibilidade superior de existéncia, tornando
possivel 0 nascimento do pensamento trégico. Pararealizar essaunido, avontade
helénica, através de sua forca curativa natural, deveria triunfar sobre a
“disposicdo negadora’ que se segue ao éxtase dionisiaco. Como acima
observado, uma repressao direta desse estado de negac&o seria extremamente
perigoso, pois o elemento impedido em sua expansdo procuraria parasi outros
caminhos, penetrando assim em todas “as veias da vida” (VD 3). O meio
empregado pela vontade contra a atitude de negagdo foi a transformagdo do
desgosto em representactes “ que tornam a vida possivel”, tranformacao esta
gue produz, portanto, um estado de expansdo das forcas vitais. Nietzsche
empregaumasérie de expressies ligadas ao corpo - esquecimento, consciéncia,
vontade, forca curativa natural — que indicam um entendimento da arte como
umalutaerelacdo entreforgas que sdo entdo transformadas em representaces:

E no coro trégico que se reconforta o heleno, [...], ele que mirou com
olhar cortante bem no meio da terrivel forca destrutiva da histéria
universal, assim como da crueldade da natureza, e que corre o perigo de
ansiar por umanegacao budistado querer. Ele é salvo pelaarte, eatravés
daartesalva-senele- avida. (NT 7).

1 Esse processo de conversdo da vontade em representacéo € desenvolvido no fragmento 5
(80) NIETZSCHE, F. Nachlass 1869-1874. In: Samtliche Werke; Kritische Studienausgabe
(KSA). hrg. v. G. Colli e M. Montinari. Minchen: Walter de Gruyter, 1988b.
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Em O nascimento da tragédia, Nietzsche caracterizao sonho ea
embriaguez como “estados artisticos danatureza’” em relagéo aosquaiso artista
se comportacomo um “imitador”. Essareflex&o é desenvolvida, pelaprimeira
vez, em “A visdo dionisiaca de mundo” e é construida, como vimos, em
articulacdo com aleituradas Li¢des de Schlegel. Enquanto o sonho é o0 modelo
da natureza para a arte apolinea, arte criadora de formas, a embriaguez é o
model o danaturezaparaaarte dionisiaca, arte ndo figurativadamusica, ligada
a dissolucéo do principio de individuagdo. A singularidade da arte trégica é
permitir a unido entre as duas pulsdes artisticas, as pulsdes apolineas que
engendram a forma e a beleza e as pulsdes dionisiacas que criam e voltam
sempreacriar, sem sefixar noslimitesdaforma. A experiénciaartisticaconsiste,
para Schlegel, em uma livre atividade do espirito que supde o dominio da
reflexdo sobre a sensacdo, ao passo que para Nietzsche a atividade apolineade
criac@o é compreendida como a etapa final de um longo processo no qual as
pul sdes sdo convertidas em representacdes. O “edificio” dacriacéo apolinease
desenvolve sobre um fundamento dionisiaco, sobre uma atividade de energias
e pulsdes em permanente relacdo de luta e conflito. As forcas e pulsdes
constituem o plano mais profundo dasenergiasvitais, sobre o qual sedesenvolve
0 processo de diferenciacéo do organismo, a formacéo em diversos niveis e
graus de arti culacdo de emocdes e representacdes, inconsci entes e conscientes.

Percebe-se, assim, que ao interpretar a arte grega a partir de um
fendmeno artistico novo, o fendbmeno dionisiaco, Nietzsche destacatambém em
sua reflexd@o sobre a natureza um novo aspecto, esta é caracterizada ndo apenas
como um processo de criacdo e fixacdo de formas, mas como um movimento de
energias e pulsdes que sdo ao base das vivéncias emocionais e que formam a
condicdo para o desenvolvimento da atividade reflexiva e consciente.
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